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Rien n’est plus important de
nos jours que le transfert des idées.

Dans ce processus que nous
appelons la « communication »
réside une immense possibilité
pour I'homme de combattre |'igno-
rance et la misére. Les méthodes
d'enseignement visuelles offrent
des moyens irrernplacables vour
intensifier la clarté et la portée
d’'un message. Ces méthodes sont
particulierement utiles a ’éduca-
teur chargé de l’'enseignement aux
adultes et dont la tache consiste a
reculer les fror.tiéres de la connais-
sance dans les domaines les plus
divers.
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Avant-propos.

Ces pages lont partie d'une série de brochures dont l'objet est
de répondre aux questions que pose la communication des tech-
niques agricoles.

Ces brochures ont ¢t¢ rédigées et publiées par les soins du
« National Project in Agricultural Communications, East Lansing,
Michigan », et de I’ « Office of Food and Agriculture, Interna-
tional Cooperation Administration, Washington. D.C. »

Elles s'adresseut, d'une part aux techniciens de I'enseignement
agricole aux Etats-Tnis et de I'autre aux moniteurs régionaux qui
se vouent a la vulgarisation des techniques agricoles dans les
nombreux pays qui, de par le monde, participent & la réalisation
du programme américain de coopcration technique.

Le comité de rédaction qui a préparé la présente brochure se
composait des personnalités suivantes :

HELEN B. LORTZ

Spécialiste en matiere de vulgarisation par les moyens visucls,
Département de ’Alimentation et de 'Agriculture, Administration
de la Coopération internationale. U.S. A,

ROBERTA B. CLARK
Spécialiste en matiére de programmes. Service agricole pour

I'étranger, Département fédéral de I'Agriculture. U. S. A.
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J. K. Mc CLARREN

Directeur adjoint du Centre d'information sur les auxiliaires
visuels, Département fédéral de I’Agriculture. U.S.A.

DONALD E. ZEHR
Economiste vulgarisateur, College d’Agriculture de ’Univer-
sité de I'Etat d’Ohio. U.S. A.

STANLEY ANDREWS
Directeur exécutif du Projet National en matiére de communi-
cations agricoles. U.S. A.

ELMER S. PHILLIPS
Professeur au Département de la vulgarisation et de 'informa-
tion, Collége d'Agriculture de 'Université de Cornell. U. S. A.

J. A. MURRAY

Président du Département des Communications rurales, Ecole
d’Agriculture, Université de Delaware, U.S. A.



Introduction.

Une sérieuse épidémie de rage frappa un beau jour le sud de
la Bolivie. Elle menacait 40 000 tétes de bétail. La perte de ce bétail
allait ruiner un trés grand nombre de cultivateurs.

On avait un moyen de tout sauver: la vaccination, mais pas
assez de techniciens pour la pratiquer. Que faire?

Des agents de la vulgarisation agricole se mirent au travail.
Ils peinérent nuit et jour. Ils congurent et mirent sur pied un plan

qui représentait la seule et unique chance de combattre la maladie
dont les progrés devenaient terrifiunts.

)

Subcutdnea £/

Les autorités médicales firent venir rapidement des seringues
et du vaccin. Des artistes peignirent sur soie une série d’affiches.
Des moniteurs organisérent des cours.
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Dans les écoles, les cultivateurs apprirent pourquoi il fallait
vacciner, et comment. On afficha partout les instructions a suivre.
On distribua dans les fermes des seringues et du vaccin,

Au bout de quelques jours. des centaines de cultivateurs vue-
cinaient leurs bétes. Non sewlement ils savaient le faire, muis
encore ils savaient powrquot ils le faisaient. Le plan « réussi. La
maladie a é1¢é enrayée. Le bétail u été sauvé.

A Pautre bout du monde, dans un village du nord de UInde,
un moniteur de village s’était rendu compte que les plantations de
sorgho des cultivateurs de sa région allaient périr faute d’engrais
azotés. Il prit un petit bol de riz, alla vers un groupe d’enfants qui
jouaient et lewr dit'. « Qu'arriverait-il si on donnait a dix enfants
juste ce qu'il faut pouwr en nowrrir deux? Ils auraiert tous faim,

n'est-ce pas »?

Quelques villugeois firent signe de la téte : ils avaient compris.
Le moniteur lewr demanda de Uaider a jalonner devy terrains. On
les laboura, on les ensemenca et on traita U'un des deax wvee des
engrais azotés. Des que les plants apparurent, on put se rendre
compte de Ueffet des engrais, et plus ils poussaient, plus le contraste
devenait frappant. 4 Vautomne, le terrain treité donna deux fois
plus de sorgho que lautre. Dans toute Ulnde des moniteurs agri-
coles [irent des démonstrations de ce genre et le résultat est qu'au-
jourd’huii le nombre des cultivateurs qui se servent d'engrais azotés
powr augmenter leur rendement en sorgho ne cesse de croitre.

Ces deux exemples, relevés dans deux parties du monde si dif-
[érentes, illustrent bien la manicre dont la vulgarisation par la vue
peut aider aux progres de 'agriculture.

Dans le premier cas, le moniteur a aidé les cultivateurs a
résoudre un probléme. Dans le second, il leur a donné le moyen
d'amdliorer leur situation. Dans les deux cus, U'enseignement visuel
a appris @ des hommes quelque chose qu’ils ne savaient pas.

On connait la valeur de Uenseignement visuel depuis des
siecles; on le connaissait avant méme que les vieux maitres chinois
aient dit que la connaissance entre mille fois mieux par Uceil que
par Uoreille.

Voila ce que dotvent savoir tous ceux qui prennent purt «
Peffort mondial actuellement tenté pour améliorer le rendement
agricole par la vulgarisation des techniques. L’enseignement visuel
accélére Uacquisition des connaissances. Il hdite les progrés de
Pagriculture.
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La

Vu]garisation

aide

les Hommes

LA VULGARISATION AIDE LES HOMMES

Le progrés humain exige un approvisionnement suffisant en
denrées alimentaires et en fibres textiles.

Aujourd’hui., nombreux sont les pavs ol des efforts considé-
rables sont faits pour augmenter tant l'abondance que la qualité
des denrées alimentaires et des fibres textiles produites par les cul-
tivateurs. Pour accélérer ce processus vital, beaucoup de pavs ont
créé des services de vulgarisation; des instructeurs mettent les cul-
tivateurs au courant des recherches effectuces et ceux-ci mettent
a profit, dans la pratique, les renseignements communiqueés.

Ce processus de l'éducation d’adultes desireux de s'instruire,
on lui a donné bien des noms; on 'a appel¢ un pont, une chaine,
une route a double sens, une philosophie. En vérité, il est tout
cela et plus encore: il est 'acte collectif d’hommes qui peinent
ensemble pour apprendre a résoudre leurs problemes.

LES TOUT PREMIERS DEBUTS

Aux Etats-Unis, la vulgarisation agricole est une branche
trés développée du programme de l'éducation des adultes. Offi-
ciellement, elle a commencé en 1914, mais en réalité elle remonte

a 1800.
A cette époque, prés de 95 ¢, des habitants des Etats-Unis
vivaient a la campagne, ot des problémes innombrables les for-
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caient a se poser mille questions: Pourquoi un certain champ
donne-t-il un rendement plus fort que celui du voisin? Quelle est
la meilleure semence? Comment se débarrasser des sauterelles?
Que faire pour que les vaches donnent plus de lait?

Ces cultivateurs embarrassés demanderent a leur Gouverne-
ment de les aider. 11s dirent a leurs représentants au Congres: « 1
existe bien des universités ou nos enfants apprennent la théologie,
la médecine et le droit. Pourquoi ne pas construire des universités
ou ils apprendraient & mieux cultiver la terre? »

Le Congrés les ¢eouta et, en 1862, le Gouvernement autorisait
Ja création du « Départment of Agriculture » et de colleges agri-
coles de la Fédération et des Etats. Bientot des colleges fureat
créés dans beaucoup d’Etats. On y placa des professeurs charges
d’enseigner a leurs ¢leves aussi bien la culture du sol que le trai-
tement des maladies du bétail. Mais les professeurs s'apercurernt
bientot qu'ils n'en savaient pas assez long. On leur posait des
questions auxquels ils n’étaient pas préparés a répondre. Et, en
1887, le Congrés votait les erédits nécessaires pour doter chacun des
colleges agricoles des Etats d'un centre d’expcériences.

Ces centres furent rapidement en mesure de répandre un
enseignement nouveau sur la nature des sols, les semences, les
engrais. la nourriture des animaux ct la lutte contre les maladies.
Chose étonnante, les gens des campagnes furent lents a accepter
el 4 mettre a profit ces renseignements. Beaucoup d'entre eux
n'avaient jamais vu un centre d'expériences. La perspective de
devoir, pour s’y rendre, traverser des kilometres de terrain boueux
dérourageait les cultivateurs et les manuels qu'on leur proposa
leur parurent inadaptés & leur cas, peu pratiques, inefficaces.

L‘EXPERIENCE DE L'EDUCATION EN MASSE

En 1914, aprés qu'une génération eut passé depuis la fondation
des centres d'expériences, on tenta un grand essai d’éducation en
masse; on organisa la vulgarisation de l'enseignement en faveur
d'un grand nombre de personnes, par des méthodes qui n’avaient
rien d’officiel, d’autoritaire, de scolaire. Des spécialistes — hommes
et femmes qui avaient recu un entrainement techrique spécial —
s'emplovérent i trier les résullats pratiques des recherches effec-
tuées et o les mettre, au moyen de la parole et de la démonstration,
4 la portée de familles rurales capables de les comprendre et de les
mettre a profit. 11 v avait 1a des spécialistes de I'agronomie, de
Ihorticulture, de P'élevage, de l'entomologic et méme des arts
ménagers.

Les services de vulgarisation des Etats employérent aussi des
agents résidant sur place et les chargerent de travailler dans des
eommunaulés rurales locales et de démontrer les effets des pra-
tiques nouvetles. Ces agents, qui avaient regu une formation agri-
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cole et économique trés poussée, furent bientét connus sous le nom
de « County agents », agents des comtés,

Bien que cette ceuvre de vulgarisation ait ét¢ bien organisée
ct dotée d'un excellent programme, les progrés furent lents. Les
familles des agriculteurs hésitaient souvent a accepter les rensei-
gnements. Ils avaient de bonnes raisons pour s'en tenir aux
vieilles meéthodes familiéres qui, en somme, ne leur avaient pas
trop mal réussi jusqu'a présent. Pourquoi risquer un échee en
essayant des techniques nouvelles pour la sélection des semences,
Pemplni d’engrais, la nourriture des animaux. I'aménagement de
la ferme?

LE SOUCI DU BIEN DES HOMMES

C’est alors que le nouveau service de vulgarisation fit une
découverte : il comprit que Vobjet principal de ses soins ne devait
pas étre le sol, les moissons et les hétes, mais I'hormmme lui-méme.
Ce qu'il fallait avant tout, c’était beaucoup moins recommander
une meilleure variété de céréales que de venir en aide aux familles
de la campagne et, pour cela, leur faire comprendre gqu'elles pou-
vaient recueillir de plus belles récolies et augmenter leur confort
et leur sécurité par I'adoption de variétés nouvelles: il fallait les
amener a se dire: « Au fond, pourquoi ne pas essaver? »

C'est pourquoi la wvulgarisation des techniques agricoles
¢volua aux Etats-Unis, au cours des anncées. dans la voie que lui
tracaient les besoins des populations rurales. Les ¢ducateurs se sont
vite apercus qu'en général, une fois I'enscignement donné, les
agriculteurs trouvent eux-meémes la solution de leurs problemes,

Ceci les amena a comprendre que l'essence de la valgarisa-
tion est « d’aider les hommes a se débrouiller tout seuls ». 11 suffit
pour s’en rendre compte de constater I'augmentation formidable
gu'accuse la production agricole des Etats-Unis depuis l'organisa-
tion rationnelle de la vulgarisation, c'est-a-dire en I'espace de deux
générations.

L’un des problémes qui se posent au monde d'aujourdhui est
celui-ci : comment opérer de grands changements dans un temps
relativement court? Un moyen de le résoudre est de travailler acti-
vement a la vulgarisation de l'éducation.

L’enseignement moderne de lagriculture développe les
connaissances a un rythme extraordinairement rapide. 1l faut que
les familles des agriculteurs recoivent et utilisent ces connaissances
si elles veulent produire en quantité abondante des denrées ali-
mentaires el des fibres textiles de bonne qualité. C'est pourquoi
on dit du moniteur qu’il est un «pont» une «route», le lien
entre le savant et le cultivateur.
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On a tracé dans ses grandes lignes le programme de vulgari-
sation de I'éducation. Les objectifs et les méthodes sont précis, les
erreurs du pass¢ peuvent étre maintenant évitées et 'enseignement
des connaissances actuelles ne peut que progresser a un rythme
rapide.

LE DEVOUEMENT AU SERVICE

Aujourd’hui le mouvement de vulgarisation a pris une ampleur
mondiale. 11 a favorisé les progres de lagriculture dans de nom-
breux pays. Or, toute sa force se fonde sur le dévouement des vul-
garisateurs prolessionnels  leur idéal, qui est d’améliorer le sort
de Phomme, dans la foi absolue que celui-ci est capable de trouver
lui-méme la meilleure solution a son probléme personnel.

Comme lagriculture est en somme la plus grande industrie
du monde, il s'en suit que ce mouvement représente une force
potentielle formidable au service du bien.

A la lisiere dun vil-
lage du Pakistan occiden-
tal, un dducateur montrae
un jour deux gerbes de blé
a un groupe de cultiva-
teurs.

La premiére se compo-
sait de blé obtenu a partir
des semences locales dont
tout le monde dans le vil-
lage avait Uhabitude. Les
épis, trés courts, portaient
de petits grains pdles. La
paille était courte et iné-
gale.

L'autre gerbe se com-
posait de blé issu des se-
mences améliorées qu'avait
fait distribuer le ministere
pakistanais de U'Alimenta-

tion et de 'Agriculture, Les épis étaient longs et gonflés de beaux
grains dorés. La paille était haute. droite et d'une longueur uni-
forme.

« Qu'attendez-vous, dit 'éducateur, pour semer du blé amé-
lioré et pour tirer deux sacs du champ qui aujourd’hui ne vous en
donne qu'un? » Et il ajouta que cette sorte de blé résistait a l'action
des insectes et de la maladie, et qu'on le conservait facilement.



Les idées sont faites
pour étre communiquées

Le monde n'a jamais connu d’époque ou le role du maitre ait
été aussi important qu'aujourd’hui. Jamais non plus il n'y a eu
tant de gens désireux d’apprendre tant de choses aussi vite. La
tache qui attend l'éducateur est donc a la fois grave et exaltante:
grave parce que le bien-étre et souvent la vie méme des popula-
tions dépendent de lui, de son aptitude a concevoir et a réaliser
son plan d’enseignement; mais tache exaltante aussi parce qu'il est
un rouage dans la grande machine mondiale de I'éducation.

Dans une large mesure, sa réussite de professeur — mesurée
par les progres que font ses éleves - - dépend de son aptitude
i communiquer des idées. Pour qu’il v ait progres, il faut qu'il com-
munique ce qu'il sait et que la population 'apprenne.

Dans les exemples rapnortés ci-dessus et empruntés a la vie
réelle, on trouve tous les éléments de ce qu'on peut appeler le
processus de la communication. Ces c¢léments sont les suivants:

Le communicatleur : le moniteur du village;

Pobjectif : augmenter la production du blé;

l'auditoire : des cultivateurs qui cultivent le blé;

le message : des variétés amneéliorées donnent un meilleur
rendement;

la voie : une réunion en petit coniite;

la présentation : montrer des ¢chantillons de blé local et
de blé amélioré, pour en faire ressurtir la différence.

Il n’est pas un scul de ces éléments que 'on puisse supprimer
sans inconvénients. Chacun d’eux est essentiel. Chacun est différent.
Chacun joue un role vital dans la communication et la compréhen-
sion de l'idée. Examinons-les de plus pres.
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LE COMMUNICATEUR

1. Le communicateur donne I'impulsion; il a le pouvoir phy-
sique et intellectuel d’amorcer la communication et de la main-
tenir,

L'OBJECTIF

2. L'objectif est le but que le communicateur espere atteindre
en mettant en wuvre le processus de la communication. Beaucoup
de communications ne réussissent pas parce que le communica-
teur ne s'est pas fixé un but trés exactement, a lavance. 11 arrive
souvent aussi qu’il ne le définit pas avec une netteté suffisante.
Ceci rend la communication difficile, sinon impossible. I.e moni-
teur qui cherche a augmenter la production de blé dans sa region
a un objectif plus déterminé que celui qui s'efforce d’augmenter
la productivité agricole. C’est seulement apres s'étre fixé des objec-
tifs extrémement précis que le communicateur pourra organiser
avee des chances de suceés les étapes suivantes de sa communi-
cation,

L'AUDITOIRE

3. L’auditoire est la personne que le communicateur veut voir
accueillir, comprendre, et adopter I'idée. 11 faut qu'un certain chan-
gement se produise dans I'auditoire s'il doit y avoir progres; chan-
gement dans le niveau des connaissances, ou dans I'attitude, ou
dans la maniére d'agir. Si le changement ne se produit pas. il
n'y a pas eu communication, il n'y a pas eu progres. Par contre,
il y a cu communication si les cultivateurs ont appris quelque
chose & propus du blé nouveau; ou si certains d'entre eux com-
mencent & se dire que ce blé pourrait offrir des avantages; ou si
certains d'entre eux se décident a tenter un essai.

Il faut surtout se rappeler que, tout en se ressemblant, d’une
manicre générale, les étres différent pourtant par mille traits,
dont la plupart résultent de leurs expériences passées. 11 arrive
souvent que ces différences font obstacle a4 la communication.

L'expose¢ de notions ardues et 'emploi d’un langage technique
empéchent souvent la communication, lorsque 'auditoire n’est pas
suffisamment instruit. Le vulgarisateur ne doit pas s'attendre a de
grands résultats si, par exemple, il parle de la construction de
W.-C. et de la lutte contre les mouches et les moustiques a des
gens qui n'ont aucune idée de ce qu'est un germe nocif et du rap-
port qui existe entre les micro-organismes et la maladie.

C’est pourquoi un bon travail de vulgarisation doit commencer
par une étude compléte de I'auditoire. Plus nous savons de choses
sur la population. ses possibilités, son cadre, ses intéréts et ses
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réalisations passées, plus nous sommes en mesure de I'instruire.

En outre, ces connaissances nous aideront P’atteindre et &
mieux choisir la méthode qu'il lui faut.

Un agent de vulgarisation fut un jour envoyé dans les villages
d’une province éloignée. Arrivant a improviste, il ne trouva per-
sonne. Tout étranger élait considéré comme suspect. ce qui posait
un réel probléme. 11 fallait avant tout entrer en rapport avee les
anciens du village. Sans eux rien & faire.

L’agent gagna d’un pas nonchalant une place découverte et se
mit a dessiner sur le sol avee un batonnet. Ceci attira autour de lui
un petit groupe d'enfants dont il surmonta peu 4 peu la timidité
en les amusant par des tours et des jeux.

Bientdt tous les enfants du village étaient 14, & s'amuser folle-
ment. Au bout d'un certain temps des parents sapprochcrent
prudemment et, aprés avoir regard¢ ce qui se passait, ils finirent
par sourire. C'était fait : le contact ¢tait établi entre l'agent et les
villageois par Pintermédiaire des enfants.

Avant compris ses auditeurs, le vulgarisateur leur presenta
des auxiliaires visuels simples, bien a leur portée, el parvint a
établir une communication efficace alors qu'au début elle s'annon-
cait difficile.

LE BRUIT

Un théoricien de la communication aurait donné a la rr éfiance
des villageois envers les étrangers le nom de «bruit ». Le bruit,
pris en ce sens. c’est tout ce qui empéche un message d'atteindre
auditoire. Ce peut étre la peur, les préjugcs, Pimpossibilité de
saisirv I'idée, enfin tous les obstacles imaginables.

Un bon communicateur doit prévoir I~ bruit et 'empécher
il peut Il doit étre préparé a renverser tous les obstacles
qui pourraient surgir.

Il se peut aussi qu'une communication ¢choue parce que
I'idée communiquée semble heurter les coutumes et les croyances
locales. Cela aussi. c'est du bruit. Il faut reconnaitre ce danger
A T'avance, ct se préparer i présenter sa these sous un autre angle
si 'on veut réussir sa communication.

L'imrression que le communicateur fail sur ses auditrurs
influence souvent la transmission de I'idée. S'ils trouvent le com-
municateur bien informé, sincére et plein d’égards pour eux, ils
sont mieux disposés a accueilliv son idée que s'ils le jugent mal
informé, tiede, peu sincére et sans égards.

LE MESSAGE

4, Le message est, dans le processus de la communication,
cet élément qui, s'il est recu et accepté par l'auditoire, aidera



le communicateur i atteindre son but. En général, un message
particulier représente un pas vers la solution d’un probléme plus
vaste. Semer des espéces améliorées représente un pas décisif vers
I'accroissement de la production du blé, bien qu'il y ait d’autres
mesures ¢galement importantes qui puissent influer sur augmen-
tation du rendement.

Il est done indispensable que le communicateur dresse la liste
des obstacles qui peuvent 'empécher d'atteindre son objectif. Dans
I'exemple que nous avons donné, ces obstacles sont les suivants :

les cultivateurs sément les rariétés de blé du pays. Ils ne
savent pus qu'ils peurvent sc procurer des especes améliorées:

les cultivateurs n'emploient pas d’engrais pour la culture
du blé;

ils ne désherbent pas leurs champs.

Dans la plupart des cas, les messages s'imposent d'eux-mémes.
Ce sont ceux qui vont renverser les obstacles; ainsi :
des espéces amdliorées augmentent le rendement;
Uemploi d'engrais augmente le rendement:
le désherbage augmente le rendement.

Dans la liste des obstacles. 'agent vulgarisateur en choisit un
ou deux, les plus essentiels. Tls vont lui dicter son message ct for-
mer la base de son enscignement. En général, il vaut beaucoup
miesux se concentrer sur un scul message important que vouloir
traiter la question sous tous ses aspects en une seule fois. On peut
manquer le but, non seulement parce qu'on ne présente pas assez
de messages. mais aussi parce qu'on en présente trop.

LA VOIE

5. Quel que soit votre message, il vous faut une voie de trans-
mission, la voie est la méthode que vous allez utiliser pour trans-
mettre votre message d auditoire. Dans 'exemple que nous avons
donné en téte de ce chapitre la voie ¢tait la réunion d’'un groupe.
Mais on peut se servir de bien d’autres voies, par exemple la visite
de fermes oft sont appliquées les pratiques recommandées. celle
de champs de démonstrations permettant de constater leurs avan-
tages; il v a aussi Panimateur local bien renseigné qui apprend
A ses amis et it ses voisins comment pratiquer la méthode.

Ce ne sont 11 que quelques voies; il y en a bien d'autres, par
exemple les expositions, les brochures et imprimés divers, les
journaux. la radio, et méme la télévision. En combinant plusieurs
voies on a plus de chance de faire passer son message, on frappe
davantage 'imagination de Pauditoire. EL comme les étres sont tres
différents, il se peut qu'une méthode réussisse Ia ou une autre ne
menerait a rien.



LA PRESENTATION

6. La présentation est la manicre de transmettre le message
en se servant d'une cerlaine voie. La présentation de votre message
est ce que l'auditoire voit, entend ou réalise. Montrer le contraste
entre deux gerbes de bl¢ constituait une présentation du message
par la voie d’'une réunion de groupe. Pour d'autres présentations,
c'est-a-dire d’autres moyens d'illustrer le message, au cours de
la méme réunion de groupe, on pourrait faire circuler de mains
en mains une série we photos indiquant des difTérences d’aspect
et de rendement, on pourrait projeter des diapositives, des films.
donner une représentation de marionnettes.

Les gens étant surtout disposés i croire ce qu'ils voient de leurs
yeux, il est difficile de trouver un auxiliaire visuel mcilleur que
I'objet lui-méme. Les gerbes de blé, les champs de démonstrations,
les cultures nouvelles 10 ot elles sont pratiquées représentent
donc un enseignement visuel de premier ordre.

Le processus de la communication est illustré ci-dessous :

A. Represente le maitre, le communicateur, celui qui veut
transmettre une idée & une ou plusicurs personnes.

B. Représente l'organisation de la transmission et les
méthodes choisies.

C. Représente 'auditoire : ceux qui doivent recevoir l'idée.



La communication effective est la somme totale des trois par-
ties du diagramme. Mais il faut noter que sur ces trois parties, il
en est deux qui représentent des persornes. La troisiéme repré-
sente les moyens de transmettre Yinformation d'une personne
A une autre et constitue 'unité complexe formée par le message,
la voie et la présentation.

Le message

La voie

En général, lorsqu'on discute le probleme de la communica-
tion, on consacre beaucoup de temps a lanalyse du « pont » et de
ses composantes. Or, ¢’est une personne qui concoit 'idée a trans-
mettre, et ¢'est une personne encore qui recoit le message. Nous
devrions donc passer autant de temps a ftudier les étres qua
analyser les méthodes d’enseignement.

On pourrail représenter une personne par ce dessin de la
planéte Saturne.

Le dessin schématise la
somme totale de ’étre humain :
corps, mental et esprit. Com-
ment fonctionnent ces divers
éléments? Tout étre recoit cons-
tamment des impulsions ou sti-
mulants venus du monde qui
I'entoure. 1ls frappent le cercle
extérieur, que nous appellerons
le cercle des récepteurs senso-
siels. C'est & travers ces récep-
teurs que nous voyons, enten-
dons, sentons, goatons et tou-
chons.




A travers le cercle extérieur, celui des récepteurs sensoriels, nous
voyons, entendons, sentons, goittons et touchons.
Le cercle intérieur, ou cercle de Uattention, accueille ou repousse
les signaux recus du cercle sensoriel; Uattention est essentielle a
Pacquisition de la connaissance.

Le fait important qu’'il faut retenir de cette analogie c'est
qu'avant qu'une excitation quelconque puisse prendre pour une
personne la moindre signification, il faut qu’elle ait été recue par
Pintermédiaire des récepteurs sensoriels. Nous apprenons beau-
coup par nos yeux. Lorsque nous pouvons utiliser deux sortes de
récepteurs, les yeux et les oreilles, nous sommes capables
d'apprendre et de retenir beaucoup plus. Il est donc évident qu'un
enseignement visuel bien concu et exécuié est I'un des moyens
les plus puissants qui puissent éire mis au service de P'effort péda-
gogique mondial actuellement tenté en matiére de vulgarisation
agricole,

L'EVALUATION

La tache du communicateur comprend une activité dont nous
n’avons pas encore parlé: l'cvaluation. Les bons professeurs font
constamment le point et .ectificnt leurs méthodes en conséquence.
Il est rare qu’ils répétent une lecon deux fois de la méme facon.
Nous essayons constamment de présenter de nouvelles idées dans
un effort continu pour mieux faire. Or, nous ne le pouvons que



sur la base des réactions de l'auditoire. Il nous faut donc noter
comment il accueille la présentation, I'intérét qu’il manifeste par
scs questions et ses commentaires, sa bonne volonté d’entreprendre
I'action recommandée. Ces techniques et d’autres encore consti-
tuent une évaluation générale qui nous oblige & remanier cons-
tamment nos lecons. nos méthodes, parfois méme nos objectifs.

Le bon éducateur reconnait que la communication exacte cons-
titue pour lui le probléeme capital. Un probléme, certes, puisque
chacnn de ses auditeurs différe de son voising conditionné comme
il Pest par unc longue suite d’expériences passées. Aussi la méthode
qui réussirait pour celui-ci peut-elle échouer pour celui-la. Mais,
de plus, il v a toujours dans un groupe des hommes qui ne voient
pas, n'entendent pas. ou ne se servent pas de leurs mains aussi
bien que les autres, et il v en a toujours qui sont moins aples A
suivre les idées abstraites,

Il est donc clair que linstructeur devra prendre conscience
de ces différences et donner a son enseignement une portée et une
¢lasticité suffisantes pour qu'il puisse atteindre les auditeurs les
plus divers. Les auxiliaires visuels peuvent aider i combler le
large {oss¢ qui sépare les étres les uns des autres et permettre un
ensecignement coramun,

RESUME

Répétons-le & tous ceux qui veulent travailler efficacement
A instruire d'autres hommes : il n’est pas de différence essentielle
entre les méthodes et voies de communication. Ce qu'il faut c'est
rendre le message clair et [aire accepter I'idée. A cette fin vous
devez utiliser foutes les méthodes de communication qui s'offrent
L vous et en improviser d'autres au fur et a mesure de vos besoins.
Ce qu’il faut c’est combiner les diverses voies possibles pour
arriver a votre but,

Vous vous apercevrez toutefois que les méthodes et auxiliaires
visuels préparés d’avance vous seront plus utiles que ceux qui
pourraient se présenter a vous accidentellement. Avec leur secours
et une claire compréhension du processus de la communication,
vous Ctes str d'arriver a vos fins,

Prenons le cas d’Ahmad. un cullivateur iranais qui veut
apprendre a son petit garcon a se servir d'une faucille pour 'aider
{ moissonner le blé. Depuis qu'il est au monde, I'enfant a vu son
pere moissonner, N'empéche que aquand on lui met une faucille
dans les mains, il s'en sert d’abord assez mal. Le processus par
lequel il doit pusser avant d’étre capable de bien couper le blé
s'appelle 'acquisition de la connaissance. Et quand il a dépassé
ce ctade il est un autre enfant. Il a élargi sa connaissance du blé
qu’il ne voit plus de la méme facon. Bien plus, son attitude envers
lui-méme, son pére et le travail agricole en géncéral a changé.
L'enfant a appris. c’est tout.
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Les auxiliaires visuels
et l’acquisition dela connaissance

Disons-1ie en deux mots, 'acquisition de la connaissance esl
lactivité qui rend I’homme différent de ce qu'il était, en ce sens
1 )
qu'il dispose d'un bagage d’informations et de connais-
sances acceru ou modifié;

wil fait certaines choses autrement qu'il ne les faisait;
1 ;
qu’il wa plus la méme attitude a I'égard d’'une chose ou

qu'il la voit d'un autre point de vue.

Comment un cultivateur peut-il prendre conscience de faits
nouveaux pour lui et améliorer ses méthodes agricoles? Comment
peut-il renoncer & des attitudes ou a des manicres de sentir qui
sont les siennes depuis loujours?

Reparlons d’Ahmad. A 1'époque du battage du blé, Ahmad
apprend que son cousin, habitant d'un autre village, vient de
battre la plus grosse récolte de sa vie. Elle dépasse de beaucoup
celle d’Ahmad cette année-la.

Quelques jours plus tard il <4 chez son cousin pour voir ce
fameux blé, qui lui lait tres bonne impression. Il est d'unc espécc
différente de toutes celles qu’on cultive dans les villages de la
région. C’est le propriétaire du terrain qui en a donné la semence
&4 son cousin, ainsi qu’a plusieurs cultivateurs du méme village. Et
presque tous oni récolté plus de blé qu’ils ne l'avaient fait depuis
des années.

Par contre, d’autres cultivateurs du village de son cousin, qui
avaient planté le méme blé gu’autrefois, n’ont obtenu que leur ren-
dement habituel. Du coup, Ahmad a appris quelque chose. 11 a
appris qu'il peut exister de grandes différences enire diverses



especes de blé; et ce fut 1a une connaissance nouvelle; il a appris
qu’on a parfois intérét & essayer de nouvelles méthodes; et ce fut
la un changement d’attitude.

L’acquisition du savoir provient de I'intérét porté a une chose
ou du besoin de la posséder. Celui qui fait ce qu’on lui a appris,
qui se décide a aller de l'avant, le fait pour satisfaire son intérét
ou le besoin qui le pousse.

Si le fils d'’Ahmad a voulu apprendre a bien se servir de la
faucille, ce n'est pas pour le plaisir de couper du blé, mais pour
faire comme les autres garcons de son age. Il se sentait aussi un
devoir, celui d'aider son pére. Quant & Ahmad, s'il s’est intéressé
au blé nouveau dés qu'il I'a vu et s'il en a semé chez lui, c’est pour
avoir un meilleur rendement et augmenter le faible revenu fami-
lial. Car Ahmad ne peut négliger la plus petite possibilité
d’accroitre ce revenu. Ajoutons qu'il a plaisir & produire du bon
blé et a sentir la considéra-
tion de ses voisins.

Les bons éducateurs com-
mencent toujours par recher-
cher quels sont les intérets
et les besoins des cultivateurs.
Car ceux-ci, quand ils auront
appris a les satisfaire, auront
acquis une certaine confiance
et en eux-mémes et en leur
instructeur, et ils lui deman-
deront son avis sur d’autres
problémes.

LA CONNAISSANCE NOUVELLE
SE FONDE SUR L'EXPERIENCE PASSEE

La connaissance acquise par l'expérience ne fait que stimuler
le désir d’apprendre davantage, surtout lorsque l'expérience a été
réussie et vivace. Si le fils d’Ahmad a appris si vite a se servir d’'une
faucille, c’est pour avoir si souvent regardé son pére moissonner.

Les psychologues appellent le processus en vertu duquel la
connaissance nouvelle se fonde sur l'expérience passée l'associa-
tion. L’association est le principe fondamental de toute acquisition
de la connaissance. Le vulgarisateur l'utilise presque sans arrét.
Au commencement, il prend le cultivateur tel qu’il est. Ii étudie
sa manicre de penser, ses attitudes, ses habitudes, ses craintes
ou ses obstacles, ses talents. Chacun de nous est le produit d'une
foule de connaissances, d’expériences, d’attitudes, de craintes,
d’habitudes et de lois que d’autres nous ont imposées dans le
passé.
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POUR ENSEIGNER,
IL FAUT UTILISER CERTAINES TENDANCES DE L'ETRE HUMAIN

Un bon éducateur connait et utilise certaines tendances natu-
relles de 1'étre humain, Tout homme a tendance :

a rechercher et a apprécier la compagnic des autres;

a rechercher et a apprécier l'approbation des autres et &
eviter leur blame;

a se montrer combatif, ou & vouloir imposer son point de
vue, ce qui explique que certains individ-is se distinguent du
groupe et en deviennent les chefs, suivis, s'ils reussissent, par
leurs camarades moins combatifs;

a se laisser mener par des mouvements émotifs comme
Iattirance et la répulsion, la joie et la douleur, la crainte,
Porgueil, P'envie;

a avoir la mémoire surtout visuelle, c’est-a-dire & micux
retenir les choses vues que les choses entendues.

I1 y a beaucoup de chances pour que les cultivateurs d'un vil-
lage réagissent d’'une maniére positive aux méthodes d’enseigne-
ment qui utilisent ces tendances et qu’ils rejettent, parfois avec
irritation, celles qui les heurtent.

MEMOIRE ET OUBLI.

Les cultivateurs qui ont recu les lecons d'un bon vulgarisa-
teur se les rappellent. Le bon vulgarisateur se sert d'un certain
nombre de techniques propres a favoriser cette mémoire. En voici
quelques-unes :

1. S'assurer que les auditeurs sont profondément intéressés
par le sujet qu'il va traiter, c’est-a-dire qu'ils sont réellement dési-
reux d'apprendre et disposés a changer leurs habitudes.

2. S’'assurer qu'ils comprennent clairement toutes les parties
de Venseignement et la place de chacune dans I'ensemble,

3. Se servir de mots simples et familiers, mais surtout de peu
de mots, le moins possible. Sitét prononcés, les mots s’envolent.

4. Compléter I'exposé par des démonstrations précises et I'illus-
trer par des exemples tirés de I'expérience de l'auditeur. Se servir
d’images vivantes, de symboles qui frappent. Rappelons encore une
fois qu'on apprend et qu'on se rappelle mieux ce qu'on a vu que
ce qu'on a entendu.

5. Si possible, faire faire plusieurs fois a chaque personne l'acte
qu’on essaye d’inculquer. Surveiller de trés prés et corriger immé-
diatement les erreurs. On apprend par l'erreur autant que par la
réussite.
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6. Donner son enseignement peu de temps si possible avant le
moment ou il doit étre mis i profit. Par exemple parler de la
lutte contre les insectes juste avant que ceux-ci ne fassent leur
apparition,.

7. S’assurer que chacun de ceux qui appliquent les méthodes
enseignées en tire de bons résultats. Dans le cas contraire, aider
d découvrir les raisons de son échec,

CE QUE NOUS APPRENNENT
LES RECHERCHES SUR LA VALEUR DE L'ENSEIGNEMENT VISUEL

Malgré la peine quon prend i les préparer et la difficulté
qu'on a parfois a les utiliser, les auxiliaires visuels, nous le
savons, valent bien le temps et 'effort qu'on leur consacre. Le
resultat de trente ans de recherches ne permet plus de doute a
ce sujet,

Ces recherches ont porté surtout sur l'action des films ani-
mes, des films fixes et plus récemment de la telévision éducative.

En outre, des ¢tudes tros intcressantes, étalées sur un certain
nombre d’annces, ont fait ressortir les avantages de linstruction
donnce au moven de tableaux, de graphiques, du cinéma, d’émis-
sions radiophoniques et de disques, de visites collectives, de pré-
sentations d'objets & trois dimensions, ete.

Nous connaissons bien les possibilités des auxiliaires visuels,
ce qu'on peut en attendre dans certaines conditions et aussi ce
qu’il ne faut pas leur demander. En geénéral, si linstructeur se
sert du cinéma a bon escient, les ¢léves acquicrent des connais-
sances plus concrétes et se les rappellent mieux que si la lecon
ne comportait pas de films. II a ét¢ prouve que des matiéres
concretes, comme celles qui font l'objet des études secondaires,
peuvent ¢lre enseignées par le seul cinéma presque aussi bien
que par un maitre utilisant les méthodes conventionnelles, et
méme micux lorsqu’on met entre les mains des éléves de simples
guides d'études.

Un film peut changer des motivations, des attitudes et des
opinions, s'il tend 4 stimuler ou a renforcer les croyances de
lauditoire. Par contre il v a peu d’exemples qu’il v réussisse d’une
manicre sensible, s'il est nettement contraire aux croyances
acceptées, & la structure sociale et aux institutions locales.

Il e3t évident que les films peuvent rendic de grands ser-
vices lorsqu’ils s’adressent a la pereeption pour enseigner cer-
taines techniques mcécaniques comme le fonctionnement des
machines, l'assemblage et le dcsassemblage des piéces d’un équi-
pement. Dans d’autres domaines, on a constaté qu'ils avaient pour
cffet de réduire le temps nécessaire i I'étude de méthodes nou-



velles, de diminuer I'effort et le nombre des erreurs, de donner
aux connaissances un caractére plus concret ef. lorsqu'il s'agit
d’une activité de groupe, d’améliorer le travail d'équipe et d'en
augmenter le rendement.

Les films fixes, les diapositives et les transparents, eux aussi,
ajoutent beaucoup a I'efficacité de I’enseignement. surtout lorsque
le mouvement ne joue pas un role essentiel. Mais, méme si ce role
est important, on a remarqué qu'une combinaison d'images pro-
jetees fixes et animées donne un résultat tros supéricur a celui du
film seul. Des lecons organisées par 'UN.E.S.C.O. ont démontré
clairement la valeur des auxiliaires visuels dans Penseignement
de certains principes d’hygicne a une population rurale en partie
inalphabete,

Mais, entre tous les auxiliaires utilisés, ce sont les films fixes
et les diapositives qui ont été considérés comme les moyvens les
plus efficaces d'atteindre des groupes importants et de leur laisser
I'impression la plus profonde ot la plus durable.

Nous pourrions continuer indéfiniment, donner la liste com-
plete des auxiliaires visuels et indiquer les services qu'ils ont
rendus dans le processus de la commmunication. Pour les vulgari-
sateurs expérimentés. c'est sans doute inutile. Quant a ceux qui
désireraient de plus amples renseignements, ils trouveront dans
notre bibliographie des références utiles.
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Les auxiliaires visuels
dans
la vulgarisation des techniques

La tache principale d'un vulgarisateur des techniques agri-
coles est de communiquer aux populations certaines informations.
On peut mesurer sa réussite & deux indices : d’'une part le nombre
de personnes qu'il atteint, d'autre part l'importance des change-
ments qu'il provoque en chacune d’elles.

VULGARISATION INDIVIDUELLE

La vulgarisation la plus efficace est sans doute celle qui
s'adresse a l'individu. Nous en avons un exemple lorsque le vul-
garisateur se rend a unc ferme et qu’avec 'exploitant lui-méme,
il étudic les problémes qui se posent, les discute et cherche le
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moyen de les résoudre. On peut dire que c’est 1a l'idéal méme de
la vulgarisation, car le probléme de l'un différe en ses détails de
celui de lautre, bien qu'ils présentent en général des trails
communs.

Il arrive que certaines idées ne puissent se transmettre que
par un contact personnel. Il arrive aussi qu’elles soient acceptées
et mises a l'essai beaucoup plus en raison de Pintégrité person-
nelle, de I'honnéteté et de la sincérité du communicateur qu'en
raison d’une pleine compréhension de ses explications.

Le contact personnel permet de mieux résoudre les pro-
blemes, puisqu’il donne la possibilité de définir avec plus d’exac-
titude les correctifs a apporter dans un cas déterminé. Cetle
méthode a aussi 'avantage de mettre le vulgarisateur en contact
¢troit avec les cultivateurs et de le tenir au courant de leurs diffi-
cultés journalieres. Le vulgarisateur devrait toujours réserver,
chaque semaine, un certain temps pour aller s'entretenir avec
les cultivateurs chez eux.

D’autre part, l'extréme urgence d’accroitre la production
agricole dans le monde entier exige que le vulgarisateur se double
d’'un professeur et qu’il atteigne et influence beaucoup plus de
personnes qu’il ne pourrait le faire par le seul moyen du contact
personnel.

YULGARISATION DE GROUPE

On s'est apercu que certaines questions présentant un carac-
tere commun peuvent étre étudiées utilement devant un groupe
et que I'étude en groupe peut éire plus rapide, efficace et amu-
sante que l'étude individuelle,

C’est pourquoi la méthode
de groupe constitue pour les
vulgarisateurs un autre mode
d’enseignement apprécié. 11 s'a-
git de réunir dans un lieu donné
un certain nombre de personnes
ayant des problémes ou des inté-
réts similaires,

D’habitude, I'éducateur comn-
mence par traiter le probleme
en lermes généraux, aprés quoi
il encourage les cultivateurs a
lui poser des questions relatives N ‘ A A
a leur situation personnelle. Il \ S

arrive souvent qu’une des per- . - A /
sonnes présentes pose la question que d’autres ont & l'esprit et
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qu'ainsi la réponse satisfasse non une seule mais plusieurs. La
vulgarisation encourage toujours la libre discussion et, si plusieurs
cultivateurs interrogent le vulgarisateur sur un certain probléme,
il y a des chances pour qu'a la fin de la scance il ait été étudié
bien a fond. Mais il est des sujets trop vastes ou trop complexes
pour pouvoir étre examinés sous tous leurs aspects en une seule
séance et, en ce cas, le groupe décide de se réunir un autre jour.

Voici, par exemple, un probleme commun qui peut étre traité
trés efficacement par une étude en groupe : celui des dommages
causés par les rats. Comme une campagne de dératisation ne peut
réussir que grace & une organisation et a une action communes,
un enseignement s’adressant a un groupe est ici particuliérement
indiqué.

En général, instructeur commence par présenter au groupe
le sujet a traiter, apres quoi les assistants ¢laborent un plan d’or-
ganisation et d’action. Appliquée ici, I'étude en groupe n’est pas
seulement instructive. mais aussi démocratique, puisque ce sont
les cullivateurs eux-memes qui fixent leurs objectifs, se partagent
les responsabilités et passent a laction. Par 13, elle augmente la
confiance en soi et développe le sens moral en stimulant Pesprit
d’entraide.

Qu'il sagisse ou non dorganiser un eflort commun, la
méthode de groupe par le moyen de réunions, de tournces dans

les champs, de visites de fermes, de
démonstrations ou d'autres activites,
compte parmi les modes d'enseigne-
ment les plus efficaces qui s'offrent au
vulgarisateur.

Le contact de I'éducateur avec l'in-
dividu et celui qu'il a avec le groupe
ont en commun un trait essentiel . ils

: donnent aux cultivateurs 1’occasion
d’interroger un spécialiste et d'obtenir
de lui une réponse immédiate. S'il s’éta-
blit un flot de questions et de réponses,
il peut en découler l'adoption rapide
d'une technique particuliere.

VULGARISATION DE MASSE

Mais ni l'enseignement personnel ni l'enseignement a un
groupe ne peuvent atteindre tous ceux qui ont besoin d'étre
informés et le désirent. L'enseignement aux masses, par les
moyens dc la radio, des journaux, des périodiques, des affiches,
des expositions et des publications permet d’atteindre rapidement
un nombre considérable de personnes.

Ces méthodes sont particulicrement utiles pour les rendre
conscientes de l'existence d’idées et de techniques nouvelles ou
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pour les alerter en cas de danger soudain. Bien que les rensei-
gnements ainsi transmis aux masses ne puissent comporter beau-
coup de détails, ils n'en servent pas moins a éveiller l'intérét des
cultivateurs pour des idées nouvelles. Lorsque ceux-ci onl pris
connaissance d'une idée ou qu'ils s'y sont intéressés & la suite
d'une communication destinée aux masses, ils cherchent d’eux-
mémes un complément d’information auprés de leurs voisins,
amis, éducateurs, ou auprés de fermiers progressistes de la
région,

La vulgarisation utilise done trois mdéthodes fondamentales
pour transmetire des informations aux cultivateurs: le contact
avec lindividu, avec le groupe et avec les masses. Or, dans cha-
cune de ces méthodes, les auxiliaires visuels jouent un réle pré-
pondérant.

LES AUXILIAIRES VISUELS
DANS LA VULGARISATION INDIVIDUELLE

Voyons maintenant comment les auxiliaires visuels s’adaptent
a ces trois méthodes d'enseignement. Pour rester sur un terrain
concret, imaginons que vous étes un vulgarisateur agricole du
ministére philippin de I'Agriculture et des Ressources naturelles.
Vous vous trouvez dans le nord de l'ile de Lucon, dans un village
perdu ou I'on n'est rattaché au reste du monde que par un poste
de radio sur accus. Tout récemment, une ¢émission de Manille a
l'adresse des agriculteurs a engagé ces derniers & sélectionner
leurs volailles afin d’accroitre leur production d'ceufs. Le pro-
gramme se terminait sur ces mots: « Pour plus amples détails,
voyez votre vulgarisateur régional. » Un cultivateur qui a entendu
I’émission s'adresse a vous et vous demande de I'aider.

Dans une situation comme celle-ci, le vulgarisateur devrait
penser avant tout i se procurer quelques bétes. Eh bien! non. Ii
arrive souvent qu’il se contente de « parler » sa legon, alors quau
prix d'un petil effort il aurait pu la « montrer » ¢t en
augmenter considérablement le [ruit.

11 s'agit ici d'enseignement & individu et, a quelques excep-
tions pres, c’est l'objet lui-méme qui est. en pareil cas, I'auxi-
liaire visuel le plus puissant.

Il existe une irés grosse différence d'aspect entre une bonne
pondeuse et une médiocre. Quand une poule commence & pondre,
les parties pigmentées de son corps palissent peu a peu ou
deviennent blanches. Le palissement se produit dans un ordre
précis : d’abord l'ouverture, puis le tour de l'eeil, l'oreillon. le
bec, le dessous des pattes, le devant des cuisses et ainsi de suite.
Il est donc possible de distinguer, rien qu'a l'apparence, les
volailles qui pondent bien et les autres.

Une grande partie de votre enseignement doit éire de cet
ordre, c’est-a-dire personnel et improvisé. C'est pourquoi il faut
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vous entrainer a4 « penser visuellement » et a utiliser dans vos
lecons les objets que vous aurez sous la main. En général, ils
seront plus éloquents que tout ce que vous aurez pu préparer pour
les remplacer; ce qui, du reste, n’'empéche pas que des auxiliaires
visuels choisis & Pavance pourront vous étre tres utiles, eux aussi.

Par exemple, si vous vous attendez a rencontrer des culti-
vateurs qui vous interrogeront sur la sclection, vous ferez bien
d’emporter avec vous un petit graphique sur le sujet ou quelques
dépliants illustrés trés simples que vous pourrez leur distribuer.
Ou encore, vous pouvez emporter des photographies ou de: dia-
positives en couleurs indiquant la manicre de reconnaitre les
mauvaises pondeuses. Tl est rare, naturellement, que vous puis-
siez avoir avece vous une documentation préparée a l'avance qui
soit assez vaste pour illustrer tous les conseils individuels que
vous pouvez étre appelé 4 donner, a moins gue vous ne trainjez
avee vous une malle énorme ou que vous attendiez chez vous la
visite des cultivateurs. Mais, comme ces deux méthodes ne sont
pas pratiques, il vaut mieux apprendre a vous servir des objets
qui se trouvent sur place. Ceci vous permet de voyager sans
encombrement tout en ayant sous la main, a peu de frais, les
meilleurs auxiliaires visuels.

LES AUXILIAIRES VISUELS
DANS LA VULGARISATION DE GROUPE

Revenons au groupe auquel vous devez apprendre la dérati-
sation et examinons les possibilités de mieux lui faire comprendre
la chose par les moyens visuels.
En pareil cas, il est probable que
vous avez su a l'avance gu’une
réunion allait se tenir. Peut-Atre
méme est-ce vous qui l'avez orga-
nisée. De toule fagon, vous avez
cu trés probablement le temps de
faire votre plan et de choisir vos
auxiliaires visuels. En voici quel-
ques-uns :

Si vous avez le courant élec-
trique, rien de mieux que des
films ou des projections en cou-

i . leurs pour expliquer les habitudes
des rats, la manicre dont ils vivent et se reproduisent, pour expo-
ser les méthodes de dératisation, provojuer I’enthousiasme de
l'auditoire et le décider i entreprendre une campagne en ce sens.
Mais, si vous étes dans un village éloigné ou il n'y a pas de cou-
rant, ce qui arrive souvent, il vous faut choisir d’autres moyens
d’information.
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Des agrandissements photographiques, des « flip books » et
des « flash cards ». sur lesquels nous reviendrons plus loin, des
tableaux de feuire et d’autres moyens visuels sont capables de
raconter I'histoire étape par étape, d’'une maniére vivante et frap-
pante. Des modeles agrandis de pieges, des échantillons d'appats
empoisonnés, une prospection des endroits qui se préteraient le
mieux a Pinstallation de ces appats, des démonstrations sur la
maniére de s'en approvisionner, tout cela augmente la com-
préhension de lauditoire et l'aide a apprendre plus vite. La
visite d’une ferme bien tenu : ol les greniers, les hangars et I'habi-
tation sont bien protégés contre les rats apprendra a votre groupe
comment on peut se défendre de ce fléau.

En illustrant par des moyens visuels l'enscignement donné a
un groupe de personnes, on permet a celles-ci d’étudier leurs pro-
blémes en commun et de mieux comprendre les moyens qui
s'offrent de les résoudre. le plus souvent par une action commune.

LES AUXILIAIRES VISUELS
DANS LA VULGARISATION DE MASSE

Pour choisir les auxiliaires visuels destinés a soutenir une
vulgarisation de masse, il faut ne pas perdre de vue l'objectif
essentiel qui est de porter unc certaine notion a4 la connaissance
d’'un grand nombre de personnes et de susciter leur intérét. Si
vous étes un vulgarisateur régional et si vous vous proposez, entre
autres choses, de faire connaitre autour de vous un nouveau
moyen de cultiver le riz, vous préférerez peut-étre la voie de
'enseignement de masse, et alors vous avez le choix entre un
certain nombre d’auxiliaires visuels.

Des affiches simples, mais .
frappantes, placées aux en- ’
droits oa les habitants du
pays ont coutume de passer
ou de se réunir pourront at-
tirer leur attention sur la
technique nouvelle. Des ex-
positions installées sur le
marché ou dans le voisinage
des magasins en seront les
promoteurs silencieux. Des
photographies affichces sur
les panneaux du bulletin du
village ou publiées dans les
journaux locaux feront pénc-
trer 'idée chez des centaines,
voire chez des milliers de
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cultivateurs. Si vous adressez des lettres circulaires illustrées .
dessins, des dépliants et des bulletins aux prolesseurs des écoles
municipales d'agriculture et & d’autres personnalités du pays, ceux-
¢i les liront et transmettront les informations aux cultivateurs

La télévision, quand on peut en disposer, est un moyen puis-
sant d’atteindre les masses, et clle se préte a presque toutes les
formes de 'education visuelle.

LES AUXILIAIRES VISUELS
FONT DE VOUS UN MEILLEUR PROFESSEUR

Nos vulgarisateurs se sont apercus que leurs cours sont
mieux organisés lorsqu'ils se servent d’auxiliaires visuels. Pour
¢tre un bon maitre, il vous faul établir clairement le plan de vos
cours. Or, quand vous ulilisez des auxiliaires visuels, vous étes
forec de fixer tout d’abord vos objectifs, puis de définir le sujet &
traiter et, enfin, de situer les points importants. Si vous suiver
cette méthode, vous ¢les a peu pros sar que vos cours seront bien
congus.

Si votre exposé est bien défini et renforcé par des moyens
visuels, vous avez plus d'assurance, plus d’équilibre. Vous parais-
sez étre — et vous éles en réalité — un meilleur maitre,

Un tres bon maitre tient constamment en éveil attention de
son auditoive et atlise son intérét pour le message exposé, [l
rend la lecon attravante pour que les auditeurs v viennent volon-
tiers. Si leur intérét faiblit, ils ne reviendront pas la prochaine
lois,

Si vous avez bien choisi vos moyvens visuels, si vous les uti-
lisez comme il se doit, ils peuvent vous aider & mener 3 bien la
plus importante peut-étre des tiches qui se présentent au monde
daujourd’hui. Le chapitre suivant va vous permettre de vous
familiaviser avee quelques-uns des auxiliaires visuels quon uti-
lise actuellement dans différents pays pour la vulgarisation de
Fenseignement,
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Les divers auxiliaires visuels.

Beaucoup de nos lecteurs commenceront par lire ce chapitre,
car ce qui les intéresse surtout, c’est de savoir quels sont les
moyens visuels ou les combinaisons de ces movens qui pourront
faire d’eux de meilleurs maitres.

Pouriant. on ne peut pas dire que les auxiliaires visuels
puissent aider quelqu'un a devenir un meilleur maitre. Pour cela,
il lui faut avant tout acquérir une connaissance plus profonde
des hommes, et surtout de la manicre dont ils s’instruisent. 11 lui
faut ensuite acquérir plus de maitrise dans l'art de résoudre les
problémes et d'organiser le travail. Il lui faut enfin acquérir, a
force de pratique, 'expérience nécessaire pour savoir utiliser les
moyens visuels qui conviennent & un enseignement particulier,
dans les conditions les plus variées.

Vous trouverez dans ce chapitre de bréves descriptions de
plusieurs moyens visuels utilisés aujourdhui dans la vulgarisa-
tion des connaissances. Nous avons présenté, pour commencer,
les formes les plus simples et les plus accessibles; nous avons
examiné ensuite les plus complexes, et notamment celles qui
exigent un équipement spécial.

Il n’est pas de méthodes ou de movens visuels qui puissent
étre considérés comme un nec plus ultra. Chacun d'eux a ses qua-
lités et ses délauts qu'il vous faut connaitre pour pouvoir choisir
le ou les moyens visuels & utiliser dans des cas déterminés.

On nous interroge parfois sur le coul des méthodes visuelles,
Mais pour juger qu'un enseignement est économique ou pas, on
devrait considérer. non le nombre de personnes qu'il atteint, mais
plutot le nombre de personnes qu'il convaine. De ce point de vue.
Penseignement visuel est plus économique que tout autre.



Les

démonstrations

Dans la démonsiration, on montre 4 quelqu'un a faire une
chose qu'il ne faisait pas, ou & mieux faire une chose qu'il faisait.

Ce qui donne toute sa force a une démonstration, ¢’est son
évidence; elle s'adresse 2 la logique et a la raison. Elle prouve
d'une manicre fulgurante que la méthode nouvelle réussit mieux
que lancienne et qu'il y a donc intérét a P'essayer.

Dans la vulgarisation, on utilise deux sortes de démonstra-
tions : celle de la méthode et celle du résultat.

LA DEMONSTRATION DE LA METHODE

La démonstration de la méthode est la forme la plus ancienne
de T'enseignement. De tous temps, les hommes ont appris a leurs
enfants & chasser, 4 cultiver le sol, & survivre, par la démonstra-
tion de la méthode, alors qu'il n'existait pas encore d’ccriture
¢t sans doule pas de langage. Apprendre sous cette forme semble
presque instinetif. Dans la jungle, le petit tigre apprend a chasser
en regardant la tigresse s'appréter & bondir sur sa proie et, pour
jouer, il Timite.

Dans la démonstration de la méthode, nous apprenons & nos
éloves les diverses phases d’un travail, pas & pas, qu'il s'agisse de
construire des W.-C., de sélectionner des semences, de semer au
cordecau ou de vaporiser des plants pour en éloigner les insectes.
Votre démonstration donnera de meilleurs résultats si vous pro-
cédez comme suit :

1. Décidez exactement ce 2 quoi vous voulez arriver par cetie
démonstration; demandez-vous ensuite si la pratique que vous
voulez recommander présente réellement de Iimportance, si les
hommes auxquels vous vous adressez sont capables de 'employer,
s'il est possible de trouver en quantité suffisante les fournitures
et '’équipement nécessaires a sa large diffusion.
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2. Réunissez tous les renseignements que vous pourrez sur
cette pratique. Vous devez étre complétement au courant de votre
sujet et, si possible, du résultat des recherches qui lui ont été
consacreées.

3. Entretenez-vous de la question avec quelques-unes des
personnalités marquantes du village. Demandez-leur de vous aider
a préparer la démonstration. C'est 14 un pas important par lequel
vous réalisez diverses choses: vous établissez un lien avec le vil-
lage; vous vous assurez Papprobation des leaders pour votre pro-
jet; vous vous procurez le terrain et les autres éléments
essentiels 4 la démonstration; vous mettez & profit une occasion
réelle d’enseignement, car il est évident que les leaders se docu-
menteront a fond sur la pratique envisagée en la discutant et en
vous aidant & préparer la démonstration. Cette méthode est égale-
ment bonne parce gu’elle associe plus de 1onde a la démonstra-
tion, ce qui encourage une discussion du projet dans un cercle
plus large.

4. Procurez-vous tout ce dont vous aurez besoin. c’est-a-dire
tout ce qu'un cultivateur devra avoir sous la main pour appliquer
la technique dans sa ferme.

5. Préparez votre présentation pas a pas. Elle doit comprendre
une introduction et un résumé.

6. Si possible, répétez votre préseniation deux ou trois fois,
jusqu’au moment ol vous vous serez completement faniliarisé
avec chacune de ses phases et ou vous saurez exactement ce que
vous voulez dire ou faire pendant chacune d’elles.

7. Quand vos auditeurs seront réunis pour assister a la
démonstration, expliquez-leur ce gue vous allez faire; dites-leur
pourquoi il est important qu'ils apprennent cette méthode nou-
velle; demandez que des personnes se détachent du groupe pour
vous aider de diverses facons.

8. Exécutez volre démonstration. Expliquez-la pas & pas.
Arrétez-vous apres chacune de ses phases pour répondre aux
questions posées. Répétez les actes difficiles.

9. Vérifiez le résultat de votre enseignement en demandant
a certains de vos auditeurs de refaire aprés vous un ou plusieurs
de vos actes. L’idéal serait que vous donniez & chacun de vos
éléves, l'un apres l'autre, la possibilité de réaliser chacune des
phases de 'action, jusqu'au moment ol tout le monde aura appris
sa lecon a la perfection,

10. Pour résumer votre lecon. rappelez l'importance de la
méthode, ses phases, les fournitures et P'équipement qu'elle
nécessite, Distribuez des dépliants illustrés ou d’autres imprimés
retracant le processus dans toute son évolution,



Dans la démonstration de !a mdéthode, les meilleurs auxi-
liaires visuels que vous puissiez utiliser sont ceux que vous
apporte la réalité, ¢’est-i-dire 'équipement et l'auditoire.

La démonstration de la méthode prépare souvent la voie a la
démonstration du résultat et, en pareil cas, il faut considérer
l'une et 'autre comme les éléments, séparés par le temps, d’un
seul et méme processus. Par exemple, dans un enseignement sur
'emploi des engrais, une démonstration de la méthode a appli-
quer pourrait étre utilement suivie par une démonstration du
résultat, lorsque la moisson aura mri,

DEMONSTRATION DU RESULTAT

Comme l'a défini le directeur principal du Centre de vulgari-
sation de Himavatsagar, pres de Hyderabad, en Inde centrale, « la
démonstration du résultat mel sous nos yeux, aprés un certain
laps de temps, ce qui s'est produit a la suite de P'adoption d'une
technique. Prenons un exemple : on fume un certain champ, on y
plante des pommes de terre de bonne espéce et on prend soin du
terrain. Le champ voisin, lui, n’a pas ¢té fumé et on y a planté
des pommes de terre de qualité inférieure. Au moment de la
récolte, on déterre les plants dans les deux champs. Les habitants
du village ont assisté & tout, & Ia plantation, o la croissance et & 1
récolte. Tls ont vu qu'on pouvait obtenir de bien meilleurs résul-
tats en utilisant de meilleures techniques. Voici le tvpe méme de
fa démonstration du résultat. »

Dans la démonstration du résultat, I'clément essentiel est la
comparaison. Qu'il sagisse d'une comparaison entre terrains
fumés et non fumés, entre semences de bonne ou de mauvaise
qualité, enire champs traités ou non aux engrais, entre plants
immunisés ou non contre les insectes, les reésultats sont i, étalés
O la vue et au jugement de tous.

Toujours d’apres le directeur prineipal du Centre de Himayat-
sagar, voicl les avantages de la démonstration du résultat :
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Cette méthode

Fournit sur place la preuve qu'il v a intérét &4 adopter
une technique recommandeée;

elle est excellente pour présenter un sujet nouveau:

elle sadresse aux veux et atteint 'homme dispos¢ a
apprendre;

elle fournit une bonne source d'informations a laquelle
on peut se référer ensuite dans des réunions pour I'étude de
sujets nouveaux, pour des présentations d'images, des confeé-
rences a la radio;

elle fournit des renscignements sur le prix de revient de
Popération et sur d’autres sujets cssentiels;

elle est comprise par un grand nombre des assistants;

elle aide a former des moniteurs locaux;

elle fait naitre la conliance dans Iinstructeur et dans
son ceuvre de vulgarisation,

Dans bien des cas, la demonstration du résultat atteint son but
sans qu'il soit utile de recourir a des paroles de persuasion. Pre-
nons P'exemple des deux champs de bl¢ voisins, dont Pun, seme
de blé ordinaire, donne en movenne un hon ¢pi par plant, et dont
lautre, semé de blé sélectionné, en donne deux: voild qui cons-
titue une persuasion suftisante. Pendant toute la saison. le blé
qui a poussé devunt les habitants du village a assurc la continuit
de la démonstration.

Comme pour la démonstration de la méthode, il v a des regles
que vous devez suivre si vous voulez réussir votre demonstration
du résultat :

1. Décidez exactement ce & quoi vous voulez arviver,

2. Réunissez tous les renseignements possibles sur la tech-
nique que vous allez recommander.

3. Entretenez-vous de la question avee les personnalités mar-
quantes du village. Demandez-leur de vous aider 4 préparer la
démonstration et de vous recommander des démonstrateurs.

4. Etablissez un plan de travail complet, prévoyant chacune
des phases de l'action et tout ce que chacun doit faire.

5. Choisissez comme lieu de la démonstration des endroits
situés non loin du centre du village et pres d'une route, alin qu'on
puisse s’y rendre facilement.

6. Allez voir les démonstrateurs et assurez-vous qu'ils con-
naissent a fond tous les détails du plan, comme par exemple les
nouvelles mecéthodes de cullure, les nouvelles techniques de
récolte, la tenue & jour d'une sorte de journal de I'exploitation ot
la constatation des résultats.

7. Demandez aux personnalités marquantes du village d'ob-
tenir des autres habitants qu'ils assistent & la démonstration des
son début.
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8. Vous devez vous rendre souvent sur les champs de démons-
trations et y organiser des réunions et des visites & mesure que
l'essai progresse. Demandez aux cultivaleurs de raconter eux-
mémes ce qui se passe.

0. Notez les résultats ct comparez-les avee ceux que donnent
os pratiques locales.

10. Mentionnez les démonstrations qui ont eu lieu dans des
réunions tenues ailleurs. Décrivez-les dans des articles de jour-
naux et de revues. Parlez-en dans des émissions radiophoniques.

11. Préparez pour lavenir des démonstrations complémen-
taires si nécessaire,
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Visites et tournees collectives.

Les visites et tournées collectives constituent une méthode de
vulgarisation qui répond au désir qu’a tout homme d'aller de-ci
de-la et de voir les choses de ses yeux. Le speclacle peut com-
prendre aussi bhien les petites démonstrations opérées sur un ter-
rain d’essai que lapplication trés ¢tendue de méthodes nouvelles
dans de grandes exploitations.

En général, la visite ou tournéc collective comporte plusicurs
haltes, autant qu’il en faut pour que le vulgarisateur puisse
démontrer sa thése. La tournée ne sera évidemment pas la méme
si elle groupe des cultivateurs intéressés par la plantation en ligne
ou des agents de l'administration désireux de se rendre compte
des progrés de Pagriculture.

L’instructeur peut se représenter les participants au tour
comme un certain nombre d’appareils photographiques exposés
pendant toute une journée a différents sujets, ou a un méme sujet
présenté sous des angles différents. Les clichcs se succédent selon
un ordre préétabli et, lorsque le cultivateur revient de son excur-
sion, son esprit a emmagasing, sur le sujet & Pétude, toute une
suite d'images bien ordonnées.

Comme la démonstration de la méthode et celle du résultat
qu'elle peut du reste comprendre ou non, la visite donne aux
cultivateurs l'occasion de constater de leurs yeux la valeur de la
technique enseignée.

Voici quelques suggestions qui vous aideront a organiser ct
a réaliser avec succeés des tournées collectives.

1. Décidez exactement ce que vous voulez obtenir. Ceci
dépendra de lauditoire, de ses intéréts, du niveau de sa com-
préhension et de votre évaluation de ses besoins.
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2. Préparez tres a lavance le plan détaillé de I'excursion.
Choisissez 'ordre de présentation des sujets, les lieux a visiter,
le temps accordé aux haltes oa chacun doit pouvoir poser des
questions et discuter; choisissez les hommes qui guideront le
groupe el les hotes qui le recevront chez eux, préparez si neces-
saire un matcriel audiovisuel spécial, des movens de transport,
pensez a lous les détails.

3. Effectuez tres o Pavance une répetition « a vide» du pro-
gramme toul entier. Elle vous permettra de voir si vous avez
reserve assez de temps pour chacune des haltes el, surtoul, si
vous n'en avez pas prévu un trop grand nombre. Elle vous per-
mettra aussi d'étudier a 'avance litinéraire et de reconnaitre les
vbstacles qui pourraient géner la marche ou le mouvement des
véhicules.

4, Le jour de Pexcursion, gardez le groupe bien en main et
faites-le se déplacer activement d’un point & un autre. Rien n’est
plus nuisible & lintéret que 'éparpillement. Arrangez-vous pour
rendre la partie aussi agréable que possible, choisissez 'ombre
pour les haltes et veillez a ce que I'eau potable ne manque pas.
Si le tour doit durer plus de quelques heures. offrez & vos invites
un repas appétissant et copieux.

En pénéral, les petits groupes sont préférables aux grands,
parce qu'ils permettent une discussion plus compléte et qu'ils
sont moins difficiles a diriger et & promener sur le terrain. Le
vulgarisateur ne devrail jamais organiser un tour de plus de
cent personnes.

Vous aurez intérét a utiliser un petit haut-parleur portatif;
il vous aidera puissamment & tenir en éveil Pattention du groupe,
a lui donner plus de renseignements et a maintenir sa cohésion.
En général, les explications sont mieux reques lorsqu’elles
émunent de démonstrateurs qui sont eux-mémes agriculteurs, ou
de cultivateurs qui appliquent déja les techniques étudices. Mais
le vulgarisateur n'en doit pas moins étre prét a fournir tous les
renseignements qui pourraient étre utiles, qu'il s'agisse de ques-
tions techniques, d'infornations générales, ou de interprétation
a leur donner.

On pensera peut-Cctre que les déemonstrations et les visites
collectives représentent une grande perte de temps et de grosses
depenses, mais elles situent le sujet avee tant de clarté et d'évi-
dence que 'auditoire ne peut fermer les yeux a un tel message.
Etant donn¢ linfluence énorme qu’elles exercent, au point de vue
educatif, sur chaque personne en particulier, vous devez les consi-
dérer comme les méthodes d’enseignement les plus efficaces et les
plus ¢conomiques que vous ayez a votre portée.

48



Auxiliaires visuels
de présentation

Le fait est qu'on n’a pas encore adopté de méthode uniforme
pour la classification des auxiliaires visuels. Celle que nous don-
nons dans cette brochure est arbitraire et différente de celles
quon trouvera dans d'autres publications sur le méme sujet.

Les auteurs ont appelé « auxiliaires de présentation » les
techniques, dispositifs ou picces d’équipement qu’'un orateur peut
utiliser & Pappui de ses dires, pendant qu'il parle & un groupe.

Nous allons nous occuper, pour commencer. de cet appui
visuel donné a un conférencier, et nous traiterons plus loin la
question des diapositives, des films et autres auxiliaires visuels
projetés, qui feront l'objet d'un autre chapitre. Bien que les
moyens visuels dont nous allons parler ici soient généralement
utilisés dans Penseignement de groupe, plusieurs d'entre eux, et
nolamment les objets réels, les spécimens, les dessins sur le
sol. ete., sont également a leur place dans un enseignement
individuel.

LES OBJETS REELS OU VIVANTS

Aux Etats-Unis, nombre d’enfants boivent chaque jour leur
litre de lait, ce qui n’empéche pas que beaucoup d’entire ecux
enfants des villes surtout — n’ont jamais vu une vache.

S’il vous fallait décrire une vache &4 un enfant qui n'en a
jamais vu, comment feriez-vous? Comment pourriez-vous lui
faire imaginer cette grande stature, ces cornes pointues, ce museau
allongé, ces énormes narines, cette longue queuc et ce mugisse-
ment sonore? Et, aprés votre discours, quelle image 'enfant se
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ferait-il de lanimal? Celle d'une vache bienveillante ou celle
d’'un épouvantable dragon?

Pour permettre aux enfants des villes de voir des betes, et
donc de micux comprendre la nature de leurs aliments, de nom-
breux dirccteurs d'écoles municipales ont fait venir de la cam-
pagne des vaches que les enfants peuvent voir, caresser, et méme
traire. Dans d'autres écoles, on a organis¢ des excursions o des
fermes, pour montrer aux enfants les animaux ct les cultures. Le
fait cst que lorsqu'un enfant s’est trouvé en face d’une vache
réelle et vivante, I'image qui se forme en lui est immeédiatement
claire, exacte et extraordinairement détaillée. Voila pourquoi il
y a intérét a utiliser comme auxiliaire visuel la chose elle-meéme.

Ce qui fait a4 ce point de vue toute la force de Vobjet reel,
c'est qu'il sadresse aux cing sens. Une vache, cela se voit,
s'entend, se touche, se sent, et cela donne un lait gqu’on peut gotter.
Aucun auxiliaire visuel — quel que soit son prix — n'est a la
hauteur de P'objet réel pour communiquer une notion exacte et
détaillée.

Dans la vulgarisation, le nombre des objets divers qui s’offrent
a Péducateur est presque illimité. Votre arsenal peut aller d'un
coq A un buffle. d'unc fiole de sérum a un tracteur, d’'un jeunc
plant de riz & une rizicre.
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Mais rappelez-vous que l'objet n’est quand méme pas le maitr..
Le maitre, c'est vous. Le role de l'objet se borne i renforcer volire
présentation en attirant l'attention du groupe, en maintenant son
intérét et en vous aidant a rendre votre legon plus claire.

LES SPECIMENS

Beaucoup des avantages que nous venons de reconnaitre aux
objets réels se retrouvent chez les spécimens. Les spécimens sont
en somme des objets réels qu'on a montés ou traités d'une
maniere ou de l'autre pour les conserver. Ils vous permettent de
montrer un objet qu’en raison de la saison, ou pour toute autre
cause vous ne pourriez pas, auirement, avoir sous la main.

Las spécimens utiles au vulgarisateur agricole comprennent
des semences, des engrais, des fourrages, conservés dans des
bocaux de verre a couvercles; des plantes parasitaires, des herbes,
des légumes et des plantes cultivées, séchés et montés sur carton;
des insectes ¢pinglés dans des boites; des rameaux d'arbres frui-
tiers illustrant les divers types de greffe, moniés sur planchettes;
des plofils verticaux du sol reconstitu¢s dans des récipients de
verre; des morceaux de cuir tanné montrant les ravages des vers
sur le bétail.

Presque tous les objets réels peuvent étre montés ou pré-
servés d'une maniére ou de 'autre. D'autres, il est vrai, sont trop
grands pour qu'on puisse les monter. Mais, pour étudier les ani-
maux, cerlaines parties du corps, certaing organes peuvent étre
conservés dans des bocaux par de l'aldéhyde lormique ou tout
autre preservatif, L'essentiel est done, ici, la conservation. Voici
quelques moyens pratiques de monter et de conserver des
spécimens,

Dans des bocaua et des fioles de verre. Ceux-ci se prétent
parfaitement a la conservation des spécimens, car ils sont trans-
parents et généralement munis de couvercles ou capsules qui les
protégent de la poussiére, des insectes et des souris. Beaucoup
d’ubjets, comme par exemple le grain, peuvent se conserver indé-
finiment sans trailement spécial. Les substances qui se décom-
posent avee le temps doivent étre traitées par un préservatif, au
moven d'une immersion ou autrement. Demandez & votre chi-
miste ou & votre droguiste de vous procurer le produit qu’il vous
faut.

Sur carton. Des spécimens de plantes séchées - mauvaises
herbes, plantes de culture, lourrage - - sont faciles & monter et a
transporter commodément, fixés sur des cartons ou des nattes
{ressées. Certains éducateurs préférent presser les plantes avant
de les monter. Vous pouvez le faire dans des livres, entre deux
plaques de verre, deux planches, deux briques ou deux surfaces
absorbantes quelconques. Mais i1 faut que la plante se traave
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entre deux feuilles de papier — du buvard de préférence — ou
entre deux étoffes
fines, pour qu’elles
absorbent rapide-
ment son humidité,
lui gardent sa cou-
leur et I’empéchent
de moisir.

On peut fixer les
plantes par du ruban
de cellophane, du fil,
de la colle ordinaire,
de la colle de pate ou
des épingles. Si vous
avez des feuilles de
cellophane ou des
pellicules transpa-
rentes, vous pouvez,
si vous voulez, en
recouvrir les plantes
pour les préserver de
toute souillure, sur-
tout si I'herbier doit
passer de mains en
mains.

Dans des boites. Des boites peu profondes, dont on aura cou-
vert le fond de coton bien nropre, se prétent parfaitement a la
conservation de spécimens, mais surtout de spécimens d’insectes
et de plantes. Un couvrrcle de cellophane, de plastique transpa-
rent ou de verre, améliorera la boite en la préservant de la pous-
siere et des inscctes. Mais, quand on veut mettre un couvercle,
il faut d’abord bien remplir la boite de coton pour que l'objet
s0it mieux en vue,
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Sur planchettes. Des planchettes fines, de la grandeur néces-
saire, sont parfaites pour le montage des spécimens. Par exemple,
on peut fixer en permanence sur une planchette, avec de la colle
ordinaire ou de la colle de pate, ou de petits clous, toute une
série de racines de blé, bien lavées et débarrassées de la terre,
pour montrer l'effet produit sur le développement des racines par
des engrais appliqués en quantité plus ou moins grande.

Avec un peu d'imagination, on peut inventer bien d'autres
moyens satisfaisants de fixer et de conserver des spécimens.
Autant que possible, il faut se servir du matériel disponible sur
place afin de réduire les frais. Pour un prix modique, on peut se
procurer toutes faites des boites & spécimens munies de cou-
vercles de verre.

Certains éducateurs se sont servis avec succés de plastique
liquide transparent pour fixer des spécimens. Aprés opération,
I'objet se présente en parfait ¢tat, dans sa couleur et sa forme
naturelles, dans un bloe ou un disque de plastique transparent
solidifié. Vous obtiendrez au service d’informations agricoles de
votre region des renscignements complémentaires sur ce processus
et sur la maniére de vous procurer du plastique.

Tous les spécimens, quelle que soit la manicre dont ils sont
presentés, doivent étre accompagnés d’une étiquette donnant tous
les renseignements importants.

LES MAQUETTES

Dans tous les pays du monde, les enfants jouent & fabriquer
& une échelle minuscule des maisons, des collines, des routes, des
animaux et méme des personnes. Ils essavent de reproduire les
choses qu'ils ont vues,

Quand ils sont plus grands, ils exécuten* A I'école des
maquettes de travail tres simples. comme un piston et un cylindre
découpés dans du carton, pour démontrer comment fonctionne un
moteur a combustion interne.

De tout temps, Phomme a aim¢ fabriquer des maquettes,
avant méme que les premiery Egyptiens aient exécuté d’admirables
reproductions, de bateaux et d’autres objets, pour en orner leurs
habitations et leurs tombeaux.

Parce que les maquettes exercent une certaine fascination
sur les jeunes et sur les vieux, et parce qu’elles sautent aux yeux,
elles occupent dans la vulgarisation une place marquante.

Rappelons que les maquettes sont des répliques d'objets réels.
Elles peuvent étre de grandeur naturelle, plus grandes ou plus
petites que les objets .éels qu'elles représentent.

C'est & vous a décider si vous avez intérét a vous servir de
maquettes et & quelle occasion, Vous le ferez sans difficulté si
vous suivez les régles que nous avons formulées ci-dessus 4 propos
du processus de la communication.



Voici quelques exemples
de la maniére dont on a
utilisé avece succes des ma-
quettes pour présenter di-
verses idées.

1. Probléme : Il s’agis-
sait d'illustrer comment
une digue peut ralentir
I’écoulement des eaux a la
suite d'une tempéie et em-
pécher 'inondation des ter-
rains situés en aval. Solu-
tion : on a construit une
maquette de travail ainsi
concue : une boite a
conserves représentait la
digue. Un trou pereé a sa
base laissait passer un d¢-
hit d’eau controlé. Un pot
d’cau versé d'un seul coup
dans la bnite indiquait V'ar-
rivée impétueuse des flots
apres la tempéte.

2, Probleme : il s'agissait de montrer comment certaines tech-
niques de conservation du sol — semailles et plantations en ligne,
travaux de terrassement — peuvent combatire 'érosion. Solution :
on a construit deux bloecs diagrammes. Le premier représentait
une ferme située dans un terrain en érosion. Le second représentait
la méme ferme apres l'exécution des travaux de conservation.

On avail peint le cicl et les batiments de ferme sur un pan-
neau de fond arrondi. Le premicr plan étail en papier mache,
modelé et appliqué sur une carcasse de bois et de fil de fer.
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On peut construire des maquettes ou dioramas de ce genre avec
toutes sortes de matériaux. Si on a de l'argile, on peut s'en servir
pour les terrains. Il y a peut-étre dans le voisinage une poterie ou
on pourrait la faire cuire. Si on a & sa disposition du bois tendre,
du balsa, par exemple, on peut sculpter les diverses parties de la
maquette. On pert se servir de sable mouillé ou méme de terre
ordinaire. Une maquette trés réussie entierement fabriquée en
terre, présentée a une exposition a Madras, illustrait une tech-
nique nouvelle pour faire passer 'eau d'une rizicre a une autre.

Pour évoquer, sur un fond de tissu, des arbres, des buissons,
de 'herbe, des champs et des vergers, on peut se servir de diffé-
rentes maticres. De la sciure de bois, de couleur naturelle ou teinte,
éparpillée & travers un tamis sur un tissu enduit de colle, peut
imiter de I'nerbe et des champs. Avec du caoutchouc déchiquete,
on peut faire du feuillage aux arbres et aux buissons. La mousse
naturelle fait, elle aussi, des végétaux superbes. On peut travailler
la toile de fond avec toutes sortes de maticres, parmi lesquelles
I'herbe, le sable et le fil de fer. Pour les batiments, on peul se servir
de morceaux de bois taillés a I'échelle convenable. Pour finir, on
passe de la couleur au pinceau ou au vaporisateur. Nous donnons
en appendice des recettes pour faire des maquettes de terrain
ou de décor.

3. Probléme : il s'agissait de fabriquer un auxiliaire visuel tres
simple permettant 4 un conférencier de démontrer que, pour
labourer ou cultiver un terrain en pente, il faut plus de puissance
si on lattaque de front que si on le contourne. Solution : on s'est

servi du modele réduit de tracteur et d'un élastique. L'¢lastique
était plus tendu lorsqu’il tirait le tracteur sur un plan incliné que
lorsqu’il le tirait sur une snrface horizontale. La différence de
tension correspondait au supplément de puissance nécessaire pour
attaquer la pente de front.
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Si des objets réels sont
trop petits pour étre visibles,
un modele agrandi peut faci-
liter beaucoup votre enseigne-
ment, mais n'oubliez pas de
dire qu’il s’agit d’'un agrandis-
sement. Pendant une cam-
pagne contre la malaria, un
groupe de villageois avait as-
sisté a une démonstration ou
I'on présentait le modele d'un
moustique  sensiblement
agrandi. Quand ensuite on les
questionna pour sc rendre
compte du succes de la dé-
monstration. ils répondirent
que les pratiques recomman-
dees ne pouvaient sappliquer

dans leur pays, les moustiques n'v étant jamais aussi grands que

celui de la démonstration,

Pour indiquer le lonction-
nement interne des objets, on
se sert souvent de maquetles
coupées ou brisces. Elles per-
mettent au public de saisir
rapidement le principe. Des
maquettes en plastique trans-
parent montrent ce qui se
passe sous la surface. Enfin,
des modcéles animés font sai-
siv le mouvement d'un maee-
nisme,

Les maquettes sont des auxiliaires visuels extrémement puis-
sants. Ils vous permettent d'illustrer les caractéristiques ou les
principes de I'objet réel 1a ou il pourrait étre difficile ou méme
impossible de le faire en le présentant lui-méme.

LES PHOTOGRAPHIES

L’appareil photographique est capable de condenser sur une
toute petite pellicule I'éruption puissante d’un volcan qui crache
sa lave et sa fumée a trois cents métres en lair.
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On peut tirer de
cette pellicule une photo-
graphie qu’un homme peut
mettre dans sa poche et
promener tout autour du
monde. Tous ceux a qui il
la montrera se représente-
ront avec exactitude I’as-
pect du volecan.

Une photo peut fout aussi bien montrer & des cultivateurs une
ferme aménagée selun le dernier cri de la technique. Une photo
peut leur montrer a quel endroit exactement il faut vacciner une
poule. Une photo peut leur apprendre & construire un coffre a grain
d’'un type nouveau.

Une photo est un rappel visuel exact de quelque chose. Elle
compte parmi les auxiliaires visuels les plus souples et les plus
elficaces. Elle peut étre utilisée & l'appui d'une présentation ou
figurer dans une exposition ou un affichage de bulletins. Elle sert
dans l'enseignement individuel. Elle sert dans Ienseignement de
masse, illustrant des dépliants et des brochures. des journaux ot
des périodiques. Elle peut étre projetée sur un éeran.

Pour qu'une photographic puisse étre un auxiliaire visuel
réellement efficace il faut :

1. Qu'elle raconte une histoire.

L’herbe parait toujours plus
verte de Uautre coté de la ¢lo-
ture.

2. Qu’elle illustre un seul point de !'enseignement. Si vous
voulez qu’elle illustre plusieurs points, vous risquez de dérouter
I'éleve,
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3. Il faut que le tond soit simple et uni pour mieux faire res-
sortir le sujet et diminuer les chances de confusion.

4, Car il faut que le sujet principal soit mis fortement en
vaieur,

La qualite d'une photographie dépend en partie de la personne
qui Pa prise et en partic aussi de la personne qui 'a développée.
Il est essentiel de bien choisir le film, 'ouverture de la lentille,
la vitesse d’obturation et la composition.

Il existe une multitude de brochures et de livres qui peuvent
vous enseigner & prendre d’excellentes photos.

Le photographe qui tra-
vaille dans une chambre noire
peut rendre une bonne photo
encore meilleure en la dé-
veloppant,  'imprimant  ou
Fagrandissant. 1l peut suppri-
mer des détails déroutants
et, par le découpage et
I'agrandissement, amplilier le sujet ou le mettre en évidence.
Choisigsez pour vous aider a développer vos photos, le meilleur
photographe possible. Si vous manquez d’expérience en la matiére,
cherchez s'il n'v a pas. dans une ville voisine, un magasin d'ap-
pareils photographiques. La on pourra certainement vous fournir
des manuels sur le développement des films et vous conseiller uti-
lement quant aux fournitures et a l'¢équipement a employer. Au
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siege du service de vulgarisation de votre pays, on pourra proba-
blement vous conseiller ou méme vous donner des lecons.

Il arrive que de bonnes photographies soient abimées ou méme
gachées parce qu'elles n'ont pas ét¢ rangées avec soin. Un systéme
‘de classement quelconque, par ordre de maticre par exemple, ne
servira pas seulement a protéger vos photographies; il vous aidera
aussi & les trouver vite et sans effort.

Des chemises ou des enveloppes en papier bulle se prétent i
merveille au rangemen® des photographics. Si vous ¢tes sous les
tropiques et si vous craignez la moisissure, conservez vos négatifs
dans un meuble bien see. Si vous avez l'électricité, suivez les
conseils de la brochure éditée par la « Eastman Kodak Company »
et intitulée « How to Store Films in the Tropics ».

LE DESSIN SUR LE SOL SEC OU MOUILLE

Le sol tass¢ de la rue du village était encore détrempé par la
pluis diluvienne du matin, lorsque les villageois entourcrent le
jeune vulgarisateur, venu leur expliquer une nouvelle réforme
agraire qu’on voulait introduire dans la région.

Prenant un batonnet pointu, il traca sur le sol un grand carre
el leur dit: « Voila votre village ». 1l ajouta : « Voici les champs
de I'un de vos cultivateurs », et il dessina autour du village plu-
sieurs petits carrés pour représenter les quelques champs épar-
pillés que possédaient en moyenne chacun des exploitants.

Puis il traca un grand rectangle dont la surface correspondait
a peu pres a la somme de tous les petits carrés. 1l expliqua comment
on pouvait, par une réunion en coopérative et une répartition nou-
velle des terres, donner a chacun un terrain plus grand. d'un secul
tenant, plus productif. Le
plan visait a éliminer toutes
les petites propriétés de faible
rendement, disséminées dans
toutes les directions, et ou
tant de terrain étant mangé
par les bordures de terre,

Sous forme de sable, de
poussiére, de terre et de boue,
la nature nous a fourni des
auxiliaires visuels peu coil-
teux et constaimment disponibles. En se servant d'un batonnet poin-
tu, d'une pierre coupante ou simplement de son doigt, on peut illus-
trer beaucoup d'idées, comme par exemple le plan nouveau d'un
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village, celui de maisons et de batiments de ferme extensibles, per-
mettant de reloger le bétail, la volaille et I'équipement, loin de
I'habitation familiale.

Rappelez-vous que vous réduisez toujours les chances de
malentendu quand vous p- “mettez & vos auditeurs de veir ce que
vous leur expliquez. Dessiner sur le sable, la poussiére, la terre et
la boue peut vous aider i matérialiser votre sujet.

LES TABLEAUX NOIRS

Le tableau noir est une surface plane et mobile sur laquelle
on peut écrire et dessiner a la craie. On peut le transporter facile-
ment d’un endroit & l'autre et le dresser en un clin d'eil. Ces qua-
lites en font un ¢lément extrémement utile de I'équipement visuel,

En tant que moyen visuel «actif », le tableau noir vous offre
la possibilité d'éerire des mots et de tracer des dessins el des dia-
grammes qui peuvent ajouter beaucoup i la valeur de votre pré-
sentation.

L’utilisation d'un tableau noir n’a d'autres limites que celles
de voltr o imagination. Vous pouvez vous en servir pour résumer les
points essenticls d'une causerie; pour écrire les mots clés que vous
voulez mettre en relief; pour dessiner des diagrammes a propos
d'un systeme d'irrigation, d'un plan de batiments de ferme, ou de
Passolement de cultures; pour dessiner des personnes et des ani-
maux afin de rehausser I'intérét de votre lecon; pour écrire les
formules de produits chimiques contre les sauterelles; vous pouver
enfin représenter une histoire ou une lecon point par point.

L’usage d’'un tableau noir n'a pas seulement pour effet d’aug-
menter Uintéret et la compréhension de Pauditoire: il 'aide aussi
a apprendre plus vite. et donne i I'éducateur lui-méme plus d'assu-
rance et d'¢quilibre,

Les tableaux noirs se présentent sous deux formes: celle du
tableau souple qu'on peut rouler et celle du tableau rigide. Le
tableau souple tient moins de place, est plus léger et plus portatil.
On peut le transporter facilement & la main, a bicvelette ou &
cheval. Le tableau rigide est plus solide et plus facile & utiliser
mais ses dimensions et son poids obligent souvent a le transporter
par voiture ou camion,

Les tableaux souples sont généralement faits d’un tissu lourd.
toile ou toile cirée, revétu d'une peinture spéciale qui supporte
I'écriture & la eraie. Si vous ne pouvez pas la trouver, essayez done
diverses peintures lisses auxquelles vous ajouterez un peu de
pierre ponce pilée, jusqu'a ce que vous ayez trouvé une combi-
naison satisfaisante.
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Si vous vous servez d’un
tableau noir qui se roule, po-
sez-le contre une surface plate 7
et lisse, comme un mur ou une
table retournée, pour pouvoir
écrire a la craie convenable-
ment.

On peui faire des ta-
bleaux noirs rigides en
contreplaqué, en métal, en
bois pressé (masonite), en ma-
ticre plastique et méme en
gros carton. Appliquez deux
couches de peinture spéciale ou, si vous ne la trouvez pas, de toute
autre peinture lisse de couleur sombre. Saupoudrez d'un peu de
sable aprés chaque couche.

Avant d'utiliser votre tableau noir, ¢talez dessus un peu de
craie pilée, en le tapotant avec une gomme ou un chiffon. Ceci aura
pour effet de niveler la surface poreuse ct d'empecher que des
impressions permanentes ne se produisent la premiere fois que
vous vous servirez de l'objet. Des poignées de métal ou des cour-
roies de cuir ou de corde vous aideront a transporter votre tableau
rigide.

Vous pouvez aussi écrire ou dessiner sur fond vert foncé avee
de la craic jaune, ce qui donne une meilleure visibilit¢ yue la
craie blanche sur fond noir, Mais rappelez-vous qu'une causerie
devant le tableau doit étre avant tout une histoire & épisodes.
L'information doit étre présentée morceau par morceau, d'unc
facon intéressante et logique pour qu'a la fin de la lecon tout le
message soit parfaitement clair.

LES BLOCS DE PAPIER

Les blocs de papier offrent sous une autre forme une surface
portative sur laquelle on peut écrire et dessiner. On se sert de
papier 4 journaux, de papier blanc pour la boucherie. de papier
d’emballage brun ou de n’importe quel papier grossier. Les feuilles
sont tenues a leur extrémité supérieure par une petite bande de
bois ou des crochets de métal. On fixe souvent ces crochets a un
chevalet portatif léger qui maintient le bloc et permet d’écrire ou
de dessiner.

Si on doit le faire devant l'auditoire, il faut absolument avoir
un appui rigide qui rende l'opération plus facile.

Le bloc de papier offre un premier avantage : pour avoir devant
soi une feuille propre il suffit de tourner celle qu'on vient d'utiliser.
Autre avantage : on peut revoir ce qui a été tracé sur les premicres
feuilles, simplement en les retournant. Ceci est une supériorité
sur le tableau noir ou il faut effacer avant de pouvoir écrire Q
nouveau.
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Quelques notes tracées
sur les feuilles d’'une main
légére peuvent ctre vue
facilement par le conféren-
cier et lui rappeler quel-
ques donnces essentielles
Ces notes sont invisibles
pour I'auditoire.

Une dimension normale
est, pour les feuilles. 0.60
de large sur 0,90 de haut.
Cela sulfit pour un audi-
toire d'environ cinquante
personnes. Mais on peut
préparer des  bloes  plus
grands ou plus petits
selon l'importance de l'au-
ditoire. On peut ¢erire fort
bien avee des craies de couleur, de gros crayons de cire, des plumes
de feutre, qui donnent de forts contrastes et une bonne visibilite.

Bien quon se serve habituellement du bloe pour éerire ou des-
siner o main levee, on peut v tracer a lavance des partics da
message. Par exemple on peut dessiner Iégerement au crayvon cer-
taines illustrations. Sur ces lignes presque invisibles, le vulgari-
sateur repassera ensuite & grands traits hardis, avee de la craic
ou des crayons de couleur, ce qui donnera au public une haute idée
de son habileté. Cette manceuvre entretient 'attention et l'interét
du public pendant que vous procédez & votre expos¢. Comme pour
tous les auxiliaires visuels, 'emploi du bloc de papier exige un
plan ct une préparation soignés. Répétons-le une fois encore : seules
les bornes de votre imagination peuvent limiter les services que
peut vous rendre cet excellent auxiliaire,

LE TABLEAU DE FEUTRE

Ce qui fait Pattrait du tableau de feutre c’est qu'il peut repré-
senter une aclion et qu'il tient 'auditoire en haleine. Sous cer-
tains rapports il ressemble a une picee de théatre. Comme elle.
il raconte une histoire, il a un décor, il a aussi des acteurs : les
figurines.

Comme au théatre, Vhistoire que raconte le tableau de feutre
se déroule sous vos veux. Cette histoire, vous la vovez et 'entendey,
a la fois. Le mouvement des figurines attire votre attention. Le
« suspense » nourrit votre intérét.

Le tableau de feutre est un dispositif trés simple. Il y a d’abord
une surface presque verticale, recouverte de flanelle ou de toute
autre ¢toffe rugueuse; il y a ensuite les figurines doublées de ce
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méme lissu rugueux, de pa-
pier de verre ou de papier
velours. Elles servent a illus-
trer Paction. Le tableau de
feutre part du principe qu’une
¢loffe grossierement tissee
adhere ou « colle » 4 une
autre. Les figurines doublées
d'une telle ¢toffe collent denc
a celle de la surface verti-
cale et y restent accrochées
comme par magie jusqu'a ce
qu'on les enléve,

L’étoffe du fond peut étre
fixée ou non a un support per-
manen!. Certains vulgarisa-
teurs préferent n’emporter
avec eux qu'un morceau de
flanelle pli¢ ou roulé et des
figurines. Lorsqu’ils arrivent
au lieu ou ils doivent donner
leur lecon, ils épinglent le
feutre contre une surface
plate qui peut étre une table
retournée, un mur ou une bar-
ricre.

D’autres préferent que le
feutre soit monté en perma-
nence sur du carton, du
contre-plaqué, du métal ou
toute autre surface rigide,
Bien que cette solution donne
en général une apparence plus
nette, elle présente un pro-
hléme de transport, du fait
des dimensions et du poids
de T'objet. Aussi ne devrait-
on l'envisager que lorsque le
matériel ne doit pas quitter
le lieu de 'enseignement, par
exemple un centre de vulga-
risation ou une école, & moins
quon ait une auto.

Certains vulgarisateurs
qui se déplacent a pied ou a
bicyclette préférent n'empor-
ter avec eux que les figu-




rines. Lorsqu'ils arrivent a I'endroit ol ils vont donner la legon.
ils trouvent toujours le moyen d'emprunter sur place une couver-
ture, un morceau de coton rugueux ou méme une moustiquaire.
Ils drapent 'ctoffe sur une table retournée, un lit, une barricére, ou
ils I'accrochent & un mur.

La dimension d'un tableau de feutre est fonction de I'impor-
tance de 'auditoire. Un tableau de 0,75 m < I m peut raconter son
histoire a cent cinquante personnes, si les figurines sont assez
grandes. L'expérience vous apprendra vite si votre tableau de feutre
est d'une dimension satisfaisante. Dans plusieurs centres de vul-
garisation, on trouve commode d’avoir des tableaux de diff¢rentes
dimensions convenant a des auditoires d’importances diverses.

Si vous avez besoin de tableaux de feutres en permanencc
vous pourriez envisager la formule du tableau pliant. Celui-ci est
plus ramass. et prend moias de place, qu'il s'agisse de le ranger
ou de le transporter. Comme les surfaces tissées se plient l'une
contre l'autre, elles restent plus propres et risquent moins d’éire
déchirées ou abimées que celles qui recouvrent un support rigide
d’un seul morceau. Pour lier 'une & Pautre les parties du tableau
pliant on peut utiliser des charniéres de métal ou de toile.

Le tissu qui recouvrira le tableau peut étre une flanelle de laine
ou de coton, du feutre ou tout autre tissu rugueux. La flanclle de
coton est probablement Pétoffe la plus satisfaisante, en raison de
son prix peu élevé et de son poil fourni qui assure une adhésion
solide des figurines contre le fond.

Les couleurs sombres
sont en général les plus
reccommandées parce
qu'elles sont moins salis-
santes que les autres el
tranchent avec des figu-
rines claires. Le vert foncé,
le bleu et le noir sont par-
ticulicrement favorables.

Si le tableau a une di-
mension de 0,7 < 1 m, il
faut que les figurines aient de 0,15 & 0,20 de haut; elles peuvent
avoir plus. Il ne laut pas gu’elles soient trop petites. surtout quand
certains détails d'expression ou certains mots jouent leur role dans
I'histoire. Les figurines peuvent étre des silhouettes découpces dans
des dessins d'artistes ou d’amateurs, des illustrations de revues ou de
journaux. des photographies, des parties de photographies agran-
dies; on peut leur ajouter des mots imprimes ainsi que des dessins
de tous genres.

Les figurines font surtout bon effet quand elles sont plates
et rigides. Découpées dans du papier trop fin, elles tendent & gon-
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doler et a se détacher du tableau de feutre. On peut y remédier en
les collant sur un carton raide mais léger, doublé lui aussi d’'un
lissu rugueux.

I est indispensable que chaque figurine soit doublée de ce gros
tissu. C’est lui qui donne au tableau de feutre sa magie. Sans
doublure, les figurines glisseraient de la surface verticale. Bien
doublées, elles resteront indéfiniment ol vous les avez placées.
Comme pour le fond, vous pouvez, pour doubler vos figurines,
vous servir de flanelle de coton ou de laine, de feutre, en somme
de n'importe quel tissu rugueux.

Mettez juste assez de
colle pour fixer l'étolfe au
dos des figurines. Trop de
colle traverserait le tissu
dont le poil s'aplatirait et
ne serait plus capable
d’adhérer a la flanelle.
Dans certains pays on
trouve du papier velours
de couleurs trés variées; il
est excellent pour doubler les figurines. On peut faire aussi des
objets a trois dimensions avec de I'éponge, du balsa et d'autres
maticres d'une grande légereté, si on les double de tissu rugueusx
ou de papier de verre.

Avant de se servir du tableau de feutre, on a intérét a le pen-
cher legerement en arricre, pour éviter que les figurines ne
tombent. Il est sage aussi de l'installer a I'abri du vent, car un
courant d’air imprévu pourrait balayer les figurines, ce qui risque-
rait de distraire l'attention de I'auditoire et peut-étre de détruire
tout P'effet de votre présentation.

La premicre chose a faire, en arrétant le plan de votre présen-
tation surtableau de feutre, est de décider exactement ce que vous
avez l'intention de dire. L’histoire doit se dérouler dans un ordre
logique, pas a pas. Elle doit étre aussi simple que possible, ne cou-
vrir que les points essentiels et éviter les détails inutiles.

Vous étes prét alors a illustrer ces points essentiels. Vous
devez maintenant décider quelles sont les figurines dont vous avez
besoin el ce qu'elles vont illustrer. Si vous avez a votre disposition
un artiste ou un photographe qui puisse vous aider a les fabriquer,
c’est une chance. La plupart des vulgarisateurs ne l'ont pas et
doivent les imaginer et les réaliser tout seuls.

Vous ferez bien de vépéter votre présentation deux ou trois
fois avant de 'ex¢cuter devant votre auditoire. Cela vous aidera a
décider a quel moment vous devez placer une figurine sur le
tableau pour illustrer un certain point. Vous vous apercevrez que
vous n'avez pas besoin de notes aide-mémoire, car si vous avez
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rangé au préalable vos figurines dans 'ordre ol elles doivent vous
servir elles vous rapelleront ce que vous avez i dire.

Certaines person-
nes font l'erreur de se te-
nir devant le tableau, ce
qui empéche l'assistance
de voir le spectacle et
peut lirriter si eclle suit
avece interét le mouvement
des figurines et le déve-
loppement de [I'Listoire.
Avec un peu de pratique,
vous apprendrez a happer
une figurine, a la lancer
sur le tableau et a bondir
de c¢oté, tout en conti-
nuant a4 raconter votre
histoire, désignant peut-étre du doigt la figurine dont vous parlez.

De nombreux vulgarisateurs jugent utile de ranger a part les
figurines qu'ils peuvent utiliser plusieurs fois dans différentes his-
toires, par exemple des images ou dessins de personnes, d'ani-
maux, de maisons, de champs, de machincs.

Si possible, conservez les figurines d’une présentation dans des
classeurs rangés et numeérotés. Ceci vous aidera a exécuter pas a
pas dans un ordre logique.

LE TABLEAU MAGNETIQUE

Le tableau magnétique ne différe du tableau de feutre que
e nous venons d'examiner
que par sa construction.
Son utilisation en tant
qu'auxiliaire visuel se
rapproche beaucoup de
celle du tableau de feutre
et ses dimensions aussi,

Mais au lieu d’avoir
un fond de carton, de
contre-plaqué ou de hois
pressé, le tableau magné-
tique doit avoir un fond
métallique pour pouvoir attirer les petits aimants qui servent a
{enir les figurines,

On se sert en général pour ce fond de toles d’acier de 1,5
a 2 mm. Ainsi le panneau est assez leger pour qu'on puisse le
porter mais assez solide pour résister a I'usage. Du treillis gal-
vanisé pour moustiquaire peut, également, faire 'affaire s'il a été
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bien tendu sur un cadre. Evidemment, le treillis a moustiquaire
classique, dont les fils sont espacés, ne tiendra pas les aimants
aussi bien qu’une plaque métallique. Mais dans certains cas il faut
préférer la légeéreté & la puissance magnétique. On fera bien d’en-
cadrer la tole pour empécher les bords et les coins de plier et
pour éviter de se blesser & leur contact. On peut faire le cadre
en bois ou en metal,

En vous préparant a construire un tableau magnétique, vous
ferez bien de réfléchir aux avantages qu'aurait un tableau pliant.
Celui-ci serait moins encombrant, plus facile & transporter et a
entreposer. Des poignées de métal ou de cuivre le rendraient
plus maniable.

Comme la peintire ne fait pas obstacle & Pattraction magné-
tique, vous pouvez peindre votre tableau, pour qu'il v ait contraste
entre le fond et les figurines, et aussi pour éviter la rouille. La
peinture qu’on utilise le plus communément est la peinture pour
tableau noir; ceci permet au tableau magnétique de faire double
emploi.

On colle au dos des
figurines de petits aimants
qu’on peut fixer aussi par
du ruban collant ou de la
cire. Quant on place les
figurines contre le tableau,
Fattraction du métal sur
les aimants les maintient
en place. Iei, pas de den-
ger que le vent les épar-
pille.

Les principes que nous avons énoncés & propos de 'utilisation
du tableau de feutre s’appliquent aussi bien i celle du tableau
magnétique. Nous retrouvons les mémes avantages: le mouve-
ment, le suspense, la vivacité de Pintérét, la possibilité de déve-
lopper Thistoire pas a pas.

Etant donné son poids et ses dimensions, le tableau magné-
tique n'est pas lacile a transporter & grandes distances. Il est par-
fait s'il ne quitte pas U'endroit ot il est utilisé, par exemple le centre
de vulgarisation. Généralement on ne s’en sert au dehors que si
on a une auto.

LES « FLASH CARDS » OU CARTES DE DEMONSTRATION

Les « flash cards » (littéralement cartes-Gelairs, c¢’est-a-dire
cartes qui sautent aux yeux) sont des cartes porteuses de mes-
sages visuels concis, propres a souligner les points essentiels d’une
présentation. On peut les transporter sans peine, les utiliser dans
des régions démunies d'électricité, les fabriquer sur place et sans
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frais en se servant de ce qu'on a sous la main. Un orateur peut les
utiliser facilement et elles I'aident &4 mettre fortement en relicf
les points principaux de sa lecon.

Comme le tableau de feutre et le tableau magnétique, la série
de «flash cards» doit étre préparée pour soutenir votre présen-
tation pas & pas. En fait, ces cartes résument sous une forme
visuelle les idées clés que l'auditoire doit retenir.

En géncral, il y a intérét a limiter a dix ou douze le nombre
de cartes qu'on utilisera dans une lecon. Pour bien les choisir,
commencez par refléchir a votre message. Arrétez les idées mai-
tresses que vous voulez imprimer dans l'esprit de vos auditeurs.
Cherchez ensuite I'image qui illustrera le mieux chacune d'elles.

Vous pouvez dessiner directement sur vos « flash cards ».
comme vous pouvez v fixer de grandes photographies ou des illus-
trations decoupées dans des revues ou journaux. Assurez-vous
qu'elles sont assez grandes pour étre vues de tout lauditoire. Vous
Jugerez parfois utile d'ajouter des mots a ces illustrations pour
leur donner tout leur sens. Mais les meilleures cartes sont celles
qui n’ont besoin d'aucune légende.

L’utilite des mots dépendra de la capacité de votre auditoire
de les lire et de les comprendre vite. Ne cherchez pas d’illustra-
tions compliquées; rappelez-vous que chacun doit étre capable
de les comprendre immédiatement et sans effort.

La dimension des cartes dépendra du nombre de vos auditeurs.
Elles doivent étre assez grandes pour qu'on les voie méme du der-
nier rang. Rappelez-vous qu'un objet haut de 2,5 ¢m. peut étre iden-
tifié & une distance de dix meétres environ. Pour des groupes de
trente & cinquante personnes, utilisez des cartes qui aient au moins
de 50 & 70 em. Pour de treés petits groupes vous pouvez vous servir
de cartes mesurant de 20 a 30 ¢em.

La couleur joue un grand role quand il s'agit d'attiver Patten-
tion; aussi devez-vous 'exploiter. Des dessins, des en-tétes, des
tableaux d'affichage vous offrent toutes les occasions possibles
de vous servir de couleurs. Choisissez pour les fonds des teintes
qui tranchent bien. Employez des peintures pour affiches, des
cravons de cire, des encres de Chine de diverses couleurs, de
laquarelle, mais toujours dans les tons vifs : du jaune, du vert, du
bleu, du rouge ou du noir.

Si on s'adresse 4 un petit groupe, on peut présenter les « flash
ards » en les tenant d’une main. Quand on veut changer la carte
pour illustrer un point nouveau, il suffit de mettre celle de devant
a larricre de la sérice.

Quand on utilise des cartes plus grandes, on trouvera plus
commode de les placer sur un chevalet. Pour changer la carte on
peut. soit I'enlever et la poser a l'envers sur une table voisine,
soit la mettre a arriére de la série.

68



LES « FLIPBOOKS » OU ALBUMS A FEUILLETS MOBILES

Les « flipbooks » réunissent certains des avantages du bloc
de papier, du tableau noir, du tableau de feutre et des « flash
cards » dont nous avons parlé dans les sections précédentes. Ils
ont pour mission de présen-
ter le déroulcment d’une his-
toire ou d'une lecon pas &
pas, en une suile progressive
qui rend 'enseignement plus
facile.

Certains «flipbooks »
sont faits de feuilles de na-
pier réunies entre deux cou-
vertures & charniéres. Les
couvertures peuvent se plier
en arriére, formant une sorte
de chevalet ou support. Une
ficelle attachée au bas de
I'une d'elles se loge dans

une rainure mcénagée dans
Pautre et fait que le livre
tient debout. Chacune des
pages a pour mission de
raconter, par un dessin ou
par quelques mots, un
épisode de I'histoire. Les
pages sont tournées
d'avant en arviere — on
peut le faire d'une piche-
nette (flip) ot leur nom
— quand on veut les rem-
placer par la page suivante. On peut confectionner un « flip:
book » trés simple en se contentant de réunir des feuilles dc
papier par le haut, de les agraffer ou de les coudre.

Un «flipbook » peut servir a indiquer les différentes phases
d'une culture. La premicre page représentera le défrichage, la sui-
vante le labour, la suivante la mise en place des engrais. D'autres
evoqueront les semailles, le sarclage, la croissance et la moisson

On peut exécuter les dessins a la craie, au crayon, & I'encre de
Chine, a l'aquarelle ou a la peinture a I'huile. L'orateur peut éerire
au dos des pages des notes qui le guideront pendant qu’il commen-
tera une image devant ses auditeurs.

On peut méme augmenter I'utilité d’un « flipbook » en couvrant
Iintérieur d’'une de ses couvertures d'une peinture pour tableau
noir et en doublant l'autre de flanelle. Cette méthode donne plus
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de vari¢té a votre présentation, puisqu'clle vous permet égale-
ment de dessiner ou d’écrire a la craie et de résumer votre histoire
au moyen de figurines sur un tableau de feutre. Vous pouvez
ajouter d’autres variantes: le tableau peut avoir pour fond une
plaque magnétique et reposer sur des pieds.

On trouvera tous les détails nécessaires & la construction de
« flipbooks » dans les publications n” 1 et n” 3 des « Visual Aids in
Agriculture Extension », qui ont ét¢ élaborés par le « Inter Ame-
rican Institute ol Agricultural Sciences, Turrialba, Costa Rica ».

« PULL CHARTS ET STRIP TEASE CHARTS »
(tableaux & tirettes et pancartes-surprises)

Ces deux auxiliaires visucls de présentation sont utilisés a
peu pres dans les mémes cas que le tableau noir, le tableau magneé-
tique et le tableau de feutre. Ils permettent a lorateur de pré-
senter ses informations morceau par morceau ou pas 2 pas. Ils ont
le pouvoir de eréer le «suspense » et aident & maintenir l'atten-
tion et & exciter Pintéret,

Certains orateurs aiment se servir de « pull charts « et de
«strip tease » charts & la fin de leur lecon pour résumer certains
points. Ceci aide T'auditoire & sc rappeler les idées maitresses et
maintient son intérét jusqu'au bout de la présentation.

PULL CHARTS (tableaux a tirettes)

Pour illustrer la construction d’un «pull chart », supposons
que vous avez & illustrer cing phases d’une activité, Tout d’abord
découpez un premier morceau de carton, i la dimension qui devra
ctre celle du tableau terminé 0,50 de large sur 040 de haut —
disons 50 em. de large sur 40 em. de haut. —- Découpez alors des
bandes de carton d'une largeur de 2,5 ¢cm. et collez-les sur la pan-
carte, le long du hord supérieur, du bord inféricur et du coté
gauche. Ceci laissera & découvert dans le sens de Ia hauteur 35 em.
et dans celui de la largeur 47 em. et demi.

Ensuite, coupez et collez horizontalement sur le méme moreeau
de carton quatre bandes de 25 em. séparées par des espaces de
5 em. Ceei laissera & déeouvert cing espaces égaux mesurant chacun
5 em. de hauteur et 4.5 em. de large.

Il vous faut maintenant inscrire en grosses letires dans les
espaces les cing phases de la technique 2 cnseigner; les leltres
ne doivent pas avoir une hauteur de plus de 4,4 em. Ecrivez d’abord
dans I'espace du haut et continuez en descendant.
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Découpez maintenant
un second morceau de
carton de la méme gran-
deur que le premier
(50 em. > 40 em.). Il peut
¢tre de la méme couleur
ou d'une autre qui con-
traste. Marquez légére-
ment au crayon une bor-
dure de 3 cm. tout autour
du nouveau carton. Tracez
une ligne hornontale a 74 em. du bord supérieur du carton.
DaAcoupez le rectangle qui en résulte (4.4 em. de haut sur 44 ¢m.
de iarge). Répétez 'opération pour les quatre espaces suivants.

Ensuite prenez du carton de méme couleur et découpez cing
bandeleties avant un peu moins de 5 em. de hauteur sur 50 cm.
de large. Glissez-les dans les espaces du premier carton, de droite
a gauche, et assurez-vous qu'elles passent facilement. Maintenant,
enduisez de colle toutes les bandes de 2,5 ¢m. du premier carton.
Appliquez contre ce premier carton le second (dans lequel vous
avez découpé cing rectangles de 4,4 em. sur 40 em.). Laissez sécher.,
Ensuite insérer dans le « pull chart» vos bandelettes de maniére
a ce qu’elles couvrent les mots.

Chaque fois que vous tirerez sur I'une des tirettes, vous ferez
apparaitre les mots cachés. Ceci vous permetira de régler a votre
convenance le volume des informations présentées a chaque fois
aux yeux de lauditoire, ordre de présentation et le temps de
I'exposition.

Comme nous P'avons dit plus haut, cette technique est parti-
culiérement utile a Iorateur qui veu! raconter une histoire pas
a pas. On peut I'adapter au tableau linéaire dont nous discuterons
i la section suivante et aux dessins animés.

Comme son exécution prend du temps il ne faudra envisager
le « pull chart » que lorsqu’une méme présentation devra se répé-
ter plusieurs fois.

Le « Strip-Tease chart » (parcarte-surprise) .

Comme le pull shart, le «sirip tease chart» tire tout son
attrait du «suspense »; il tient en haleine l'intérét de l'auditoire
et «taquine » son imagination.

Les informations inscrites sur la pancarte sont couvertes de
bandes de papier attachées & chaque bout par de la cire, du papier
collant, du scotch ou toute autre substance adhésive. On peut se
servir aussi d’épingles ou de petits clous.

A mesure que l'orateur veut renforcer un point de son dis-
cours par la vision de mots ou de symboles, il enléve la bande de
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papier appropriée. Pour donner plus de mordant a la présentation
il faut arracher le papier d’un geste spectaculaire.

Le «strip tease chart » anime ce qui pourrait étre autrement
une présentation sans saveur. I centre l'attention sur le point
essentiel du moment. Cette technique aide 'éléve & apprendre et
& retenir.

LES TABLEAUX ET LES GRAPHIQUES

Dans le travail de vulgarisation, nous tendons sans relache i
provoquer des changements : changements dans les connaissances
de nos auditeurs, leur attitude. leur maniére de faire.

L’agriculture elle-méme n'est-elle pas caractérisée par un
changement perpétuel? Le rendement des récoltes varie d'unc
année a l'autre. Le temps également. Le prix de la main-d’euvre
est plus ou moins ¢levé cette année que Pannée dernicre.

Au cours d'une présentation, il est souvent utile de pouvoir
illustrer des comparaisons ou des rapports, de donner un certain
veliel a des faits qui, malgré leur importance, risquent de ne pas
parler suffisamment a 'imagination.

Les tableaux et les graphiques peuvent vous aider a présenter
ces maticres souvent ardues et ennuyeuses, sous unc forme qui
intéresse et qui frappe. Les tableaux et les graphiques sont des
representations de rapports et de changements. En voici quelques-
uns parmi les plus usités, accompagnés d'illustrations qui indi-
quent les cas dans lesquels on les emploie.

Les organigrammes

Il s’agit de diagrammes indiquant certains rapports en matiére
d'organisation et d’administration. Des rectangles reliés par des
lignes indiquent la hiérarchie des autorités et les domaines ou



elles s’exercent. Vous pouvez vous servir d’'un organigramme pour
schématiser les rapports administratifs, dans ur ministére, un
service de vulgarisation ou une université.

Les graphiques d‘acheminement

La succession dans le temps, les opérations consécutives ou
simplement I'état d’avancement peuvent étre représentcs dans le
graphique d'acheminement. Les phases d'un travail comme celui
de la vaporisation des pommiers pourraient étre schématisés dans
un graphique comme celui que présente lillustration ci-dessus.

Les graphigues a colonnes

Ces tableaux présentant des colonnes servent & comparer entre
elles certaines quantités, a différentes périodes ou dans différentes
circonstances. Ces colonnes se mesurent par rapport a une échelle
clairement marquée. Les effets des engrais sur l'augmentation
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d’'une récolte, dans des terrains d'expérience, pendant trois années
consécutives, peuvent étre représentés comme dans l’illustration
ci-dessus.

Les « Pie charts »
(Graphiques circulaires. littéralement : tableaux représentant
une tarte.)

Ils servent & démontrer comment des parties séparcées consti-
tuent un tout. Un « pie chart » comme celui que nous représentons
peut servir & indiquer les proportions relatives des diverses récoltes
d'un pays. Chaque tranche du giteau doit étre d’une autre cou-
leur. En marge, des indications sur le sens de ces couleurs aide-

ront 'auditoire a4 se rappeler ce que représentent les différentes
tranches.
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Les cosmogrammes

Ils servent dans les mémes cas que les «pie charts», ¢'esi-
a-dire pour indiquer comment un tout se divise en parties.

Les graphiques linéaires

Ces grarkiques sont particuliérement utiles pour permettre
de suivre la conjoncture et évaluer les rapports mutuels. Une scule

ligne continue pourrait représenter une croissance ou une expan-
sion. Plusieurs lignes pourraient indiquer le rapport entre le prix
sur le marché et la quantité d'un produit agricole. Un tableau
cumulatif pourrait indiquer la conjoncture et les rapports entro
la production, le prix de revient et le prix sur le marché.

Les graphiques imagés

Pour donner & l'auditoire une image plus vivante et pour
créer dans son esprit une association rapide avec le message du
graphique, on peut utiliser des dessins et autres genres d’illustra-
tions. Chaque symbole visuel peut indiquer une quantité, comme
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il arrive lorsque I'on compare le nombre des tracteurs utilisés dans
les fermes au cours de différentes années.

Combinaisons

La plupart des graphiques ne portent que sur deux éléments,
par exemple le temps et la quantite, la quantité et le pourcentage
ou le temps et le pourcentage. Il est parfois nécessaire d'ajouter
un troisicme clément, comme dans le graphique ci-dessus qui
indique le temps. la quantite et le prix. N'usez de combinaisons
qu'avee prudence et assurez-vous qu'elles portent sur un rapport
réel. Autrement elles ne servent qu’a amener de la confusion.

Voici quelques suggestions qui vous aideront a concevoir des
graphiques instructifs.

Il faut que vos graphiques soient simples, qu'ils ne traitent
quune seule idée; qu'ils ne donnent que les détails nécessaires,

Réduisez les comparaisons au minimum. Trop de renseigne-
ments embrouillent,

Laissez beaucoup d’espace. Servez-vous de grandes feuilles, de
tableaux amples. Ne les encombrez pas de détails inutiles.

Maintenez un ordre logique dans la présentation des chiffres;
partez des grands pour arriver aux petits ou vice versa.

Que vos graphigues aient un aspect agréable. Que les pro-
portions soient bonnes; que le style s’harmonise avec celui des
autres movens visuels que vous utilisez.

Usez de svmboles, de mots ou de couleurs pour expliquer
vos pgraphiques.

Dans les comparaisons, évitez le dessin en perspective. 11
fausse souvent les rapports et amene de la confusion.

Utilisez les lignes et les surfaces dans une seule dimension.
Autrement le spectateur ne peut pas comparer avec exactitude
des surfaces ou volumes relatifs.

Ne comparez que des ¢léments semblables. N'induisez pas le
spectateur en erreur en comparant entre eux des éléments qui
n'ont rien de commun.



Les titres

Les tableaux et les graphiques sont en géncral mieux compris
lorsqu’ils ont pour titre des mots clés. Le titre doit étre facile &
lire et avoir une signification. On peut aussi se servir de mots
écrits pour mettre l'accent sur certaines parties du diagramme;
mais de toute facon, il faut réduire les titres et Ctiquettes au
minimum,

Pour des pages mesurant de 20 a 26 em, les titres doivent avoir
environ 1.5 em. de haut. Pour des tableaux de 0,75 1 m., la hau-
teur des titres devrait étre d'environ 6 em. Les ¢tiquettes, les
legendes ct les codes peuvent étre en lettres plus petites.

LES COMBINAISONS D’AUXILIAIRES VISUELS

L’un des aspects les plus intéressants de 'enseignement visuel
est 'ingeniosite et Poriginalité dont on peut faire preuve & propos
de chacun des problemes qu'il s'agit de solutionner. Dans chacune
des seclions précédentes, nous avons expos¢ les méthodes qui ont
été essayces et se sont révélées utiles dans certaines situations
particuliéres. Mais un esprit ingénicux ne les considérera que
comme un commencement,

Bien des problémes appelleront une conjugaison de  ces
méthodes  qui soit plus

— adaptée a une situation

Feutre magnethue speéeiale. On peut combi-
Ce coté ner utilement les metho-

des du tableau noir, du

. vy tableau magnétique et du
Crcne magnethe . tableau de feutre. Sur

L'autre coté cadre de bois on peut

' clouer une tole d'acier de
L5 & 2 mm d’¢paisseur et
I'enduire de peinture spe-
ciale supportant la craie,
si bien que la tole peut servir indifféremment de tableau magneé-
tique et de tableau noir. En d’autre cas, on peut tendre sur cette
tole une flanelle, ce qui donne la triple combinaison: tableau
magnétique — tableau noir — tableau de feutre.

Les «flip books» peuvent se combiner avec le tableau de
feutre et le tableau noir, si bien qu'ici encore un seul appareil se
préte a un triple usage. On peut aussi monter un «flip book »
sur un cadre léger couvert d'une tole d'acier. pour en faire un
tableau magnétique. Beaucoup de ces combinaisons sont possibles.
Elles n'ont d’autres limites que celles de I'imagination et de I'ing¢-
niosité du maitre.
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Auxiliaires visuels
destinés a étre exposés.

Dans les sections préecdentes nous avons trait¢ des auxiliaires
visuels qui peuvent étre utilisés par des instructeurs s'adressant
a un groupe. Dans la présente section, nous allons traiter de ceux
dont on peut dire qu’ils se suffisent a eux-mémes, et qu'on peut
les placer quelque part et les abandonner a leur sort sans qu'ils
cessent pour autant d'etaler leur message aux yeux de tous.

LES AFFICHES

Une affiche est une [euille de papier ou de carton portant
une illustration accompagnée en général de quelques mots ires
simpler L’alfiche est destinée a attirer l'attention du passant,
d imprimer dans son esprit un fait ou une idée et a le pousser a
approuver cette idée, & demander de plus amples informations, ou
a agir d'une manicre ou de l'autre.

Les passants ne se promenent pas dans le seul but de contem-
pler des affiches. Tls les regardent exactement comme ils regar-
dent autre chose: des personnes, des arbres, des oiseaux, des
maisons, des vaches. En général un bref coup d'eil est tout ce
qu'un passant accorde a I'un de ces étres ou de ces objets. Un
coup d’eeil tout juste suffisant pour permetire de 'identifier. S'il
y a dans ce qu’il trouve sur son chemin quelque chose qui capte
son attention ou stimule son intérét, il le regarde un peu plus
longuement. L’utilisation des affiches en tant qu’auxiliaires visuels
de 'enseignement se fonde sur ce principe.
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Puisque votre affiche n'obtiendra peut-éire rien de plus qu’'un
rapide coup d'eeil, il faut que son message soit simple et clair.

Surtout, pas de détails et
de phrases verbeuses. Voi-

ks Ar avvrsere e deet c¢i  quelques  suggestions
il e taye pour vous aider a exéceu-
Tit o0 wbite s ter des affiches qui atti-
rent 'ceil.
— ¢ par?
Core vtk AN o 1. Représentez-vous
P ) ) Fogne exactement ce que sont

les personnes qui vant re-
garder volre affiche. Décei-
dez ce que vous voulez

\
MBIES . : A ;
v . NF leur dire. Deécidez ensuite
.:.,/,’... ciw! . ce que vous voulez
e qu'elles fassent.

2, Sur une {euille de
papier notez les mots et
esquissez grossicrement les
images qui peuvent expri-
mer votre message sim-
plement et clairement,

3. Essayez de [laire tenir voire message en quelques mots,
trouvez un slogan concis et [rappant. Visualisez l'id¢e centrale,
trouvez l'image qui puisse la représenter. Rappelez-vous que
mots et images doivent étre saisis d'un seul coup d'eil el qu'ils
n’en doivent pas moins provoquer une réaction,

4. Ebauchez votre affiche & une échelle réduite, par exemple
au huitiéme ou au quart de ses dimensions réelles. Si vous avez
& votre disposition les services d’un artiste, il pourra produire
unu excellente affiche en partant de voire sketch.

Voici d’autres suggestions pour rendre vos affiches plus atli-
rantes. Uutilisez de grandes lettres simples, de gros traits. Servez-
vous de couleur pour attirer 'atiention et créer des contrastes.
Mais rappelez-vous que trop de couleur déroute, Laissez heaucoup
d’espaces. N'accumulez pas les lettres, les mots ou les illustrations.

Les affiches doivent compléler mais non remplacer d'autres
meéthodes de communication. Elles servent souvent i «lancer »
un mpagne. Elles sont excellentes pour donner un nouvel ¢lan
4 uua effort éducatif commencé. En général plus on met d’affiches
dans une région plus le résultat est bon, mais cela jusqu'a un
certain point; car la discrétion et le bon gout vous indiqueront le
nombre qu'il ne faut pas dépasser. Il y a des gens que cela agace
d’étre bombardé a chaque tournant par la méme alfiche. L’abus des
affiches va a 'encontre de leur but et peut rendre une population
hostile a I'idée que vous cherchez & lui inculquer,



Les alfiches peuvent étre produites en quantité par la presse a
copicr, I'imprimerie offset ou la sérigraphie. Quand il n’en faut
gu'un pelit nombre, elles peuvent étre préparées par 'éducateur
lui-méme, par un artiste ou par d'autres personnes, parfois méme
par des écoliers,

Les alfiches sont fixées aux murs des maisons, & des barricres.
A des arbres, & des poteaux, a des panncaux publicitaires, & des
devantures de magasins, a des camions et a des autos, enfin partout
ott elles ont chance d'étre vues par les passants.

LES EXPOSITIONS ET LES ETALAGES

Les expositions et les ¢talages ont bien des caractéristiques
en commun avec les affiches que mnous avons étudiées dans la
scetion precédente. La seule différence est qu'ils tiennent beaucoup
plus de place et donnent infiniment plus de détails.

Comme Tlaffiche, 'exposition ou Pétalage ont pour but de
capler Pattention du passant, de lui faire prendre conscience d'un
fait ou d'une idée, de stimuler son intérét pour le sujet présenté
et, si possible, de le pousser a agir dans un certain sens. Mais, a la
différence d'une affiche, une exposition peut étre tres grande, elle
présente les objets dans leurs trois dimensions et — ce qui compte
énormément — elle donne des renscignements bien plus détaillés
que ceux d'une affiche.

Fn raison de leurs proportions plus vastes et parce qu'elles se
sitnent en général sur la place du marché ou dans d’autres endroits
ol 'on ne passe pas tres vite, les expositions et les ¢talages attirent
el lixent Pattention plus longtemps que les affiches. Mais, de toute
facon, ce n'est jamais pour longtemps. Le coup d’eeil sera plus
long si Pexposition a lieu dans une salle fermée que si elle est en
plein air.

Ce coup d'wil peut ne pas dépasser une minute ou en atteindre
dix. En moyenne il faudrait arriver a raconter toute histoire en
trois minutes, Cela signifie que plus vous réussirez a ce que volire
exposition capte Pattention, plaise par son charme particulier et
présente son message en termes simples et clairs, plus vous aurez
de chances pour que celui-ci atteigne le spectateur et le persuade.

ORGANISATION

Répétons a propos des expositions et des ctalages ce que nous
avons dit & propos d'autres moyens visuels: le premier pas c’est
'organisation. Ici encore, demandez-vous ce qu’est votre auditoire,
ce qu'est votre message, ce que vous voulez qu'on fasse. Quand vous
aurez répondu a ces questions, vous serez prét a faire le plan de
volre exposition et a choisir vos moyens d’attraction et d'ensei-
gnement,
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Les expositions les plus réussies sont celles qui se centrent
autour d’une seule idée et n'y ajoutent qu'un minimum de ren-
seignements complémentaires. En quelques mots et en quelques
images trés simples, dites aux cultivateurs qu’une nouvelle semence
est meilleure que I'ancienne et pourquoi. Construisez votre future
exposition en papier ou en carton, & une échelle minuseule. Cela
vous aidera a imaginer ce quelle donnera, grandeur réelle. Faites
des essais de couleurs et d'arrangement. Demandez, si possible, @
un artiste de vous aider.

Pour attirer 'attention et obliger les passants & s'arréter et o
regarder, présentez-leur quelque chose qui saute aux yeux. Ce
pourrait ¢étre un objet vivant, par exemple un mouton dans unc
exposition ovire. Ce pourrait étre un effet de couleur, de motuve-
ment, de lumicre, tout ce que vous inventerez a force de vous
creuser la téte,
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Si nous essayons de définir ce «je ne sais quoi », qui [fait
qu'on s'arréte et qu’on demande des renseignements complémen-
taires, nous découvrons qu'il sagit d'un « choc psychologique ».
Mais une fois qu’on s’est arrcté devant une exposition, on est per-
méable A la suite du ou des messages qu'elle réserve. Une personne
en marche met, pour passer devant le batiment ot se tient une
exposition, un nombre de secondes qui correspond a peu prés a
trois secondes par meétre de facade. Clest dire que, si la facade
mesure trois métres, la personne aura a peu prés neul secondes
pour comprendre le message qui lui est adress¢! Est-il besoin
d’ajouter que le vulgarisateur doit frapper fort s'il veut capter
Pesprit en si peu de temps?

En organisant votre exposition, faites en sorte que I'id¢e cen-
trale ressorte clairement. La lecon que vous voulez enseigner doit
atre comprise du premier coup d'eil. Vous v réussirez si vous savez
combiner savamment des objets réels, des maquettes, des illustra-
tions et les signaler par unc grande enseigne.

Dans votre appel vous devez présenter le sujet comme répon-
dant aux intéréts, 4 la situation, aux besoins du spectateur. Dites :
« Voici quelque chose qui est fait pour VOUS: voici une réponse
4 VOTRE probléme; voici par guel moyen VOUS pouvez tirer
plus d’argent de VOS vaches laiticres. »

Une fois que vous avez atliré Pattention du spectateur, que
vous lavez intéressé a Tidée maitresse et convaineu quelle le
touche personncllement, il vous faut lui offrir des informations &
Pappui, pour répondre a ses « pourquoi » et & ses «comment ».

Montrez des photographies prises «avant » et « apres » opéra-
tion, avee des en-tétes qui les précisent; utilisez des objets réels;
recherchez les contrastes — vieilles méthodes et nouvelles — preé-
sentez des modeles, des dessins, des démonstrations proprement
dites, utilisez des projections, des spéeimens; utilisez tout ce que
vous voudrez, mais arrangez-vous pour raconter Ihistoire d'une
maniere concise, claire et convaincante.

Voici quelques suggestions d’ordre général qui vous aideront
A préparer des expositions et des étalages bien réussis:

1. Le pire ennemi d'une exposition, c’est Vencombrement.
Moins il y aura d'objets dans votre exposition ou votre étalage,
mieux cela vaudra.

9. Réduisez les textes au minimum. N'utilisez que les en-tétes
et les enseignes indispensables pour faire comprendre de quoi il
s'agit. Variez la dimension, le style et la couleur des inscriptions
et des lettres afin de canaliser l'attention vers le point ou doit se
centrer lintérét.

3. N'utilisez pas plus de deux ou trois couleurs : tons neutres
pour les fonds et taches de couleur vive pour les ¢léments & mettre
en relief.



4. Il faut que le centre de l'objet intéressant soit au niveau de
I'eeil, c’est-a-dire & peu pres & 1,50 m du sol. S'il se trouve au-
dessus de 2 meétres ou au-dessous d'un mdtre on le verra moins
bien,

Les objets exposés doivent s’appuyer sur des surfaces verti-
cales ou horizontales. Il existe toutes sortes de pannecaux et de
tables pour expositions, en modeles pliants, faciles & transporter.
Il est clair que plus le matériel sera lourd ou encombrant, plus
il sera difficile a transporter ou entreposer. Si on a des camions,
la question a moins d'importance; mais s'il faut transporter les
objets exposés a pied, a bicyvelette ou & cheval, clle en a beau-
coup plus.

On peut trouver &
peu prés partout de quoi
fabriquer facilement les
appuis verticaux et hori-
zontaux néeessaires. En
moins d’une heure on peut
monter un cadre avee des
cannes de bambou entre
lesquelles on aura tendu
un clavonnage. Ce cadre
supportera de gros poids
. et durera plus longtemps
que les objets exposés. On peut aussi faire des tables ou des pan-
neaux avec du chaume de palmiers, des feuilles de bhananier
tressées et bien d’autres matériaux qu'on trouvera sur place.

Vous pouvez demander aux habitants des villages de vous
aider a fabriquer, pour lenscignement visuel, quelques objets
essentiels qui pourront rester au village en permanence, et ainsi
vous aurez toujours & votre disposition un bon matéricl sans avoir
4 le transporter,

LES JOURNAUX MURAUX

Par leurs dimensions et leur apparence, les journaux muraux
s'apparenient aux affiches. 1ls en différent a d'autres points de
vue: ils tendent en général & faire connaitre plus d'un fait ou
d’une idée et ils comportenti plus d'illustrations et de lextes.

Voila longtemps déja qu'on se sert de journaux muraux dans
les campagnes pour répandre les nouvelles d'intérét politique et
social.

Comme ils comportent surtout des illustrations, ils offrent
un grand nombre de dessins et de photos, accompagnés d'un texte
aussi court et aussi vivant que possible.

Dans beaucoup de pays, les services de vulgarisation agri-
cole utilisent les journaux muraux pour leur programme éducatif
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au point d'en avoir fait 'un de leurs insiruments les plus actifs.
IIs s’en servent maintenant non seulement pour annoncer des réu-
nions de vulgarisation, mais aussi pour donner les résuliats de
recherches effectuces par les spécialistes el pour recommander
des pratiques nouvelles,

\N

Un journal mural classique pourra donce présenter des illustra-
tions et des textes destines, par exemple :

a annoncer la nomination d'un nouveau vétérinaire pour
le beétail;

a suivee I'évolution d'une campagne sur l'emploi des
engrais;

i recommander I'usage du vacein pour soustraire la volaille
a4 une épidémie de choléra;

a donner les résultats d’expériences en cours pour 'emploi
de nouvelles espéees de grain,

Dans la plupart des payvs ou les journaux muraux sont mis
au service de la vulgarisation, ils sont produits en masse dans un
bureau central d’ott ils sont distribués par voie postale ou par les
soins des services de vulgarisation. Certains journaux sont im-
primés par presse a copier. Les duplicateurs offset offrent plus de
souplesse puisqu’ils permettent d’imprimer dans les langues ou les
dialectes du pays, et aussi de reproduire facilement des dessins en
noir et en couleur.

Le mode de distribution varie en fonction des besoins de
chaque pays. Le courrier peul élre adressé directement aux ani-
mateurs du village, aux instituteurs, aux maires et a d’autres per-
sonnalités marquantes. Les vulgarisateurs eux-mémes peuvent
déposer ou méme afficher ces journaux dans les villages qu'ils
visitent.
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Les murs des batiments placés a l'intersection de deux voies
offrent de trés bons emplacements pour affichage des journaux,
On peut également utiliser a cet eflet les tableaux d’affichage des
villages, dans des centres de lecture, des écoles, a U'intérieur de bati-
ments publics et dans bien d’autres endroits. Quand vous affichez
un journal mural en plein air assurez-vous qu’il est a l'abri de
la pluie.

LES PANNEAUX PUBLICITAIRES

Il y a bien des villages, un peu pariout, qui ne savent pas
encore ce qu’est un panneau publicitaire. Et pourtant ce dispo-
sitif si simple se préte a merveille & la communication : il permet
d’attirer P'attention, de stimuler lintérét, de transmettre un mes-
sage, de déclencher Paction.

Un panneau publicitaire bien situé peut travailler pour vous
d'une manicre a peu pres ininterrompue; il peut annoncer vos
réunions ct vos démonstrations, vanter vos programmes el vos
publications, enseigner des méthodes et pratiques nouvelles.

En général, les imprimés qu'on applique sur les panncaux
publicitaires sont des photos ou dessins expliqués par un en-téte,
des spécimens munis d'une étiquette, des publications. des notices,
des affiches et des journaux muraux.

La plupart des régles a observer pour concevoir et préparer
une bonne exposition sappliquent ¢galement a 'arrangement d’un
panneau publicitaire. Que votre arrangement soit simple et
agréable. La plus grosse erreur que vous puissiez commetire
serait d'étaler tant de renseigrements qu'aucun d'eux ne ressorte.
Il vaut mieux ne communiquer aux spectateurs que peu dlidées
que de leur en servir une telle ration qu’ils perdent la téte et
n‘apprennent rien du tout. Le fond du pannecau doit ¢tre d'une
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couleur neutre. Servez-vous de tons vifs pour centrer l'atten-
tion sur les points saillants. Que les lettres soient simples et faciles
a lire. Changez souvent votre affichage; il faut qu'il soit toujours a
la page.

On peuwt placer un
panneau publicitaire ou
en plein air ou a llinté-
rieur d'un batiment, On
peut le soutenir par deux
poteaux, ce qui permet
de Tutiliser sur ses deux
faces. On peut aussi le
fixer & un mur, mais alors
on n'a gquune seule face.

Pour le fond. servez-vous d'une matiére poreuse qu'on puisse
fixer par des punaises ou des épingles. Un cadre de bois ou de
métal ameliorerait Paspeet général. Certains vulgarisateurs mu-
nissent ce cadre d'une plaque de verre pour préserver l'alfichage
de la pluie et de la poussiére. I1 faut étaler sur le panneau une
peinture qui résiste @ 'eau. S'il doit ¢tre placeé en plein air, il faut
le mettre & abri, par exemple sous un toit en saillie.

"
it
{
{
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Le théatre

et la musique.

Dans cette brochure nous étudions les moyens d'utiliser les
méthodes de communication pour provoguer un changement. Ce
changement peut étre lent. Son rythme depend du niveau cul-
turel des populations. Aussi arrive-t-on parfois a Paccélérer au
moyen justement d'une activité culturelle.

Voila des siccles que le théatre a ¢té utilise avee fruit par
toutes les grandes religions du monde pour nowrrir la foi des fidéles
et provoquer de nouvelles conversions, Etant donné la place énorme
que, dans le monde entier, le théitre et la musique occupent dans
la vie des peuples, nous ne pouvions les neégliger,

LES PIECES DE THEATRE

On trouve dans tous les pays du monde des groupes d’acteurs
qui donnent des représentations; ils se composent de profession-
nels et d’amateurs. Leur répertoire comprend le plus souvent des
poémes épiques et des sagas répétées d’année en année et dont les
plus jeunes enfants connaissent lintrigue sur le bout des doigts.
Ceci n'enléve rien & leur popularité et ils continuent & attirer des
foules immenses.

A loccasion, on peut intéresser ces groupes d'acteurs a un
effort éducatif valable, au point de les décider a présenter un



certain probleme sur la scéne pour capter I'intérét des populations.
Heureux le vulgarisateur qui réussit a s'assurer ie concours du
théatre!

Par la manicre dont i, représente 1'éternel conflit entre le
bien et le mal ct soultve I'émotion des auditeurs jusqu’au moment
ou il les fait assister, en général, au triomphe du bien, le théatre
constitue I'un des moyens de communication les plus puissants qui
existent. On lui doit beaucoup des modifications et des améliora-
tions importantes apportées a la production agricole et a la vie
rurale.

Il arrive que le vulgarisateur soit lui-méme obligeé d’inventer
Pintrigue dans tous ses détails et d’éerire le dialogue. 11 lui faudra
peut-¢tre méme recruter les acteurs et les faire répéter. Mais en
raison de I'énorme influence que le théatre exerce partout sur les
populations et de sa capacité de faire naitre un ¢lar émotionnel, il
représente un moven de communication trop important pour gqu'on
puisse le negliger quand on cherche & déterminer des changements
ol des amcliorations.

LES MARIONNETTES

l

2

Presque tous les avantages du théatre se retrouvent dans I'une
de ses formes réduites @ le théitre de marionnettes. Dans cet art
tres ancien, des poupées, qui représentent des étres humains et sont
manipulces par des personnes cachées, exécutent une action
extraordinairement vivante, sur une petite scéne portative.

En Bolivie. pendant une représentation, des vulgarisateurs ont
obtenu un effet monstre par un moyen trés simple : une marion-
nette a inmerpelle dans I'assistance un cultivateur tres en vue et
'a interrogé sur ses méthodes de travail. Le public a appris bien
des choses en ¢eoutant la conversation. Le vulgarisateur peut varier
la formule en s"assevant aux rangs des spectateurs el en s’adressant
a l'une des marionnettes pour lui exposer les problémes agricoles
du pays et lui demander des explications sur les techniques recom-
mandées.
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Beaucoup de ceux qui 'ont utilisé disent que le théatre de
marionnettes a des avantages sur le théatre tout court. La repré-
sentation exige moins de monde. On n'a pas a apprendre les roles
par cceur, on peut les lire. Pas besoin d'autant de répétitions.
Des personnages de [lantaisie,
des animaux, des végétaus, des
démons, ete., peuvent ctre re-
présentés plus facilement par
des marionnettes que par des
acteurs. Une représentation de
marionneties peut étre donnce
n'importe ot avec un minimum
de préparation. La scene prend
peu de place et on peut la mon-
ter en quelques minutes avee
du matcériel trouve sur les lieux.

Il existe deux types de ma-
rionnettes, selon que les pou-
pees sont actionnées & la ficelle
ou & la main. Comme les pre-
micres sont  plus difficiles &
fabriquer ot & mettre en mon-
vement, nous ne nous occuperons ici que des autres,

L P

Certains services de vulgarisation fournissent & leurs agents
locaux des marionneties, des scénarios et des directives générales.
Mais il n'est pas difficile de faire les poupées soi-méme, et le vulga-
risateur qui désire utiliser cette méthode efficace n'a pas besoin
d’attendre qu'on lui fournisse son équipement. Voici quelqgues
conseils sur la manicre de fabriquer les marionnettes.

Procurez-vous ou fa-
briquez vous-méme un
tube assez raide qui puisse
tenir fermement sur votre
index. Vous pouvez vous D
servir de carton, de bham-
bou et de certains roseaux
ou écorces,

8y
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vous
mement  par
Faites du papier

maché. Pour cela de-
coupez des bandes de
journaux de 2 o 3 cm,
de large et trempez-les
dans de I'eau & laquelle

vous aurez ajoutd
un  peu  dalun. Lais-
sez trempeyr vingt-

quatre heures. Le len-
demain ajoutez une

poignée de farine,
Quand le mélange a
alteint  la  consistance

d’une pate & pain, mo-
delez le visage sur la
boule de papier.
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aver enfilé

une

le

vis et fixé a

Chiffonnez du journal
et enveloppez-en le tube
jusqu’a ce qu'il ait atteint
les dimensions de la téte
que vous voulez faire &
votre marionnette. Atta-
chez le journal avece une
ficelle pour qu’il tienne
bien. Passez un peu de
colle pour renforcer la fi-
celle et vous aider & don-
ner a cette boule la forme
d'une téte. Vous n’aurez
aucun mal a le faire si

tube sur un batonnet tenn fer-
une planchetie,

Ajoutez o la téte un
cou ct la naissance des
¢paules, o Pextrémité in-
férieure du tube. Ceci cst
nécessaire pour tenir le
costume. La marionnette
pourra changer de robe
trés vite, ce qui peut étre
indispensable dans une
lecon sur les dtloffes et
les maticres textiles.

Peignez la téte de
couleurs naturelles, fabri-
quez les costumes, habil-
lez votre marionnette.
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Pendant la représentation, on place la téte sur lindex. Le
pouce et le médius forment les bras. Le poignet, caché par le
costuine, forme le corps de la marionnette. Vous apprendrez tres
vite a lui faire hocher la téte, agiter les bras, attraper des objets.
marcher et méme danser.

Le dessus d'une table fournit aux marionnettes le tréteau le
plus simple, les opérateurs se cachant derricre un rideau. Mais
on peut fabriquer des tréteaux portatifs plus soigneés faits de bam-
bou ou d’autres bois légers; on peut leur ajouter un décor de cou-
leur et méme des rideaux coulissés.

A Mexico, des marionnettes ont remporté de tels sucees péda-
gogiques qu'on a ¢quip¢ des camions spéciaux pour que ces « pro-
fesseurs » puissent donner dans les campagnes des représentations
sur la prophylaxie.

Des éducateurs attachés au ministére de la Santé ont constaté
que les populations des villages ¢taient plus sensibles o 'action
de ces marionnettes qu'a celle des films, car les marionnettes
répondent aux questions des assistants ct peuvent se montrer
réellement préoccupées par leurs problémes.

N

\

La musique cst une autre forme d'art qui a ¢lé adaptée avee
succes a la vulgarisation de I'enseignement. Dans beaucoup de pavs
on rencontre des groupes qui parcourent les campagnes, chantant
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des airs et des ballades, s'accompagnant d'instruments de musique,
présentant des drames musicaux et exécutant des tours de magie et
des acrobaties. Ajoutons que dans presque tous les villages, il y
a deshommes, des femmes, des enfants capables de chanter des airs
populaires et traditionnels, des ballades, 4 la plus grande joie
des populations dont ils satisfont les humbles aspirations poétiques
el musicales.

Des vulgarisateurs ont apitoyé ces chanteurs sur les épreuves
des populations locales, et ont obtenu qu’ils les aident 4 communi-
quer leurs idées sur 'amélioration des techniques. Parfois ce sont
les artistes cux-mémes qui ont composé des chants pour proner
le travail amélioré. Parfois ce sont les vulgarisateurs qui ont éerit
les paroles et la musique et qui les ont fait chanter devant de
grands auditoires par des groupes de professionnels et par des
chanteurs de village. Parfois on a app:is aux enfants des chan-
sons jolies el entrainantes qu’ils chantent en jouant, el dont le
message « déteint » sur les parents. Dans les régions ol les popu-
lations sont analphabétes et ol on ne peut leur présenter des
idées nouvelles que par la communication orale, ces méthodes
offrent une oceasion tros réelle ot trés fructueuse de le faire.



La littérature illustrée.

La littérature joue un role vital dans les programmes de vul-
garisation. Il est vrai que de nombreux efforts ¢ducatifs ont parfai-
tement réussi dans des régions peuplées d'illettres sans le secours
d’un seul mot éerit. Mais ces programmes n'avaient en géncral
qu'une portée limitée ct leur effet a é1¢ relativement peu durable.
Ils comportaient du reste un trés grand nombre de démonstrations,
de promenades ct d’autres moyens d’enseignement  visuel. Mais
tout plan visant & réaliser a long terme un vaste programme de
développement agricole doit comprendre la production ¢t l'utili-
sation d’une littérature s'adressant a des lecteurs de niveaux {res
différents.

On a tendance a croire que quand un homme sait live il sait
comprendre. Ceci est inexact, car il exaste entre les étres d'énormes
différences dues a la varicté de leurs expériences passces et, si on
n’en tient pas compte, il arrive souvent que le lecteur comprend
mal la communication écrite, qu'il Vinterprete de travers et meme
qu’il ne la comprend pas du tout.

Dans la vulgarisation, nous rencontrons partout cette difficulte
de la communication, méme dans des pays ol Ualphabetisme
est trés développe. Clest qu'elle est inhérente a la condition
humaine. Peu a peu, nous arrivons a la mieus connaitre, comme
tant d’autres, et nous pouvons essayer de la surmonter. C’est bicn
ce que nous lentons par la publication de la présente brochure.
Mais ce qu'on peut dire en tout cas, c’est que lorsque la commu-

93



nication d'une idée s’opcre par la voie de la littérature, les illus-
trations fournissent un moyen puissant de prouver la véracité du
message,

LES LETTRES CIRCULAIRES ILLUSTREES

Une circulaire est une lettre unique, tirée a de nombreux exem-
plaires, qu'on envoie & un certain nombre de personnes. Elle peut
ctre reproduite par divers moyvens de duplication @ la polvcopie,
la ronéotypie, la reproduction i I'alcool ou la reproduction offset.

Imaginons que Nadministrateur en chef des services de vulga-
risation d'un pays veuille réunir tout son personnel 4 une confs-
rence. Ce personnel peut comprendre des centaines de personnes.
Une lettre cireulaire offre peut-¢tre le moyen le plus pratique de
les rassembler. 11 suffira probablement de quelques lignes indi-
quant ’heure, le lieu et I'objet de la réunion,

Mais imaginons qu'un spécialiste des questions de culture estime
que la disposition des engrais par bandes aurait pour effet une aug-
mentation de la production de blé et qu'il demande aux moniteurs
locaux de recommander cette pratique aux cultivateurs. Iei aussi
une lettre circulaire est un bon moyen d'atteindre les moniteurs.
Mais une simple description verbale de la technique recommandée
peut laisser subsister des doutes gu'un simple diagramme indi-
quant les rapports entre le
plant et les bandes d’en-
grais ferait disparaitre,
¢vitant du  méme  coup
bien des erreurs possibles.

Les vulgarisateurs lo-
caux peuvent avoir inté-
ret & reproduire des
lettres circulaires pour
pouvoir les adresser a des
cultivateurs capables de
les lire, ou toul au moins
d’'en interpréter les illus-
trations, si on leur a ap-
pris a le faire.

Dans des régions ol la population est presque enticrement
analphabdte on pourrait distribuer des lettres cireulaires contenant
presque uniquement des dessins; ils suffiraient a stimuler Pintéret,
a enscigner certaines matiéres, & amener des progres dans 'un ou
Pautre domaine. Le vulgarisateur qui a su se servir de ce moyen
si utile pour apprendre aux populations de sa région a lire ses cir-
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culaires ou a4 en inter-
préter les illustrations,
connaitra de grandes
joies, le jour ot il les
verra améliorer leur ni-
veau de vie grace a 'adop-
tion des techniques nou-
velles.

LES DEPLIANTS, PROSPECTUS ET BROCHURES

De simples dépliants, prospectus et brochures peuvent ¢tre
utilisés de bien des maniéres au service des programmes de vulga-
risation. Cn peut consacrer I'un d'eux par exemple aux avantages
des tests de terrain. On peut en consacrer toute une séric & un
sujet plus vaste, comme I'élevage des pores, et en ce cas on distri-
buera des prospectus séparés sur leur nourriture, leur logement of
dautres aspects de la question. Ces prospectus peuvent servir
d’aide-mémoire pour rappeler quand il faut planter une culture
ou comment il faut mélanger des produits chimiques pour se débar-
asser des insectes.

Les dépliants, prospectus el brochures peuvent otre utilisés
en coordination avee d'autres moyens visuels dans des campagnes
éducatives a long terme. Etant donné leur faible prix de revient,
on peut les distribuer gratuitement aux réunions et aux foires et
les proposer dans des émissions radiophoniques. 1ls peuvent com-
pléter utilement des publications plus volumineuses, quand on a
acquis de nouvelles connaissances entre-temps et qu'il ne serait
pas pratique de réimprimer l'ouvrage tout entier.

Les depliants, prospectus et brochures n'ont pas sculement
Pavantage de pouvoir étre préparés vite et 4 peu de [rais, ils
ont aussi celui de transmettre leur message en un clin d'eeil. En
effet, leur petit format oblige l'auteur & éliminer de ce message
tout ce qui n'est pas l'essentiel.

Lorsque vous preparez des documents de ce genre, ayez cons-
tamment a lesprit les populations auxquelles ils s’adressent.
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Servez-vous de mots gue by T
tout le monde compren- '
dra. Traitez de choses
auxquelles tout le monde
s'intéressera. Variez votre J‘.n‘""‘" A nee -
mode de présentation, sc-
lon que vous éerirez i des i )

jeunes, & des (:ultl\'utycurs L ﬂ,f\/'”
ou a des femmes. Nem- 31‘.-:']3, 4 @%
plovez jamais des termes )’b’ Wy

difficiles, scientifiques ou
fechniques.

On ne dira jamais assez toute l'importance des illustrations.
Méme dans une population ott chacun sait lire, les mots sont inter-
prétos différemment, paree que tout le monde n’a pas le méme
passé.

Dans presque tous les services de vulgarisation, on surestimc
In faculté de Pauditoire de lire un message imprimé et de le com-
prendre clairement, on se fait des illusions sur le nombre de per-
sonnes qui s'intéresseront & ce message et le liront.

Les illustrations diminuent les risques d'incomprehension;
clles vous aident, vous, a4 rendre votre message plus clair et
plus attrayant ct clles aident les populations & micux apprendre.

Disposez vos ¢léments dans un ordre logique, facile 4 suivre,
agréable.

Dans le travail de
vulgarisation, ce  sont
en géneral les illustra-
tions realistes qui sont
les plus cfficaces, bien
que des dessins humo-
risliques puissent oceu-
per unc certaine place.
lais prenez bien gavde
que  volre humour ne
puisse  jumais  offenser
quelquun. De bonnes
images rendent tou-
jours une publication
plus facile a compren-
dre of plus intéressante
A lire. $'l sagit de photos, découpez et enlevez les details inu-
tiles. 'l s'agit de dessins, qu'ils soient trés simples.

L citd
'_“.‘./.u'd
ot id A L
itk
1"

i i sttt

3

[in genéral, les dépliants font plus d'effet quand on se sert
d'encre de couleur plutét que d’encre noire. Choisissez des cou-
leurs qui conviennent aussi bien au lexte gu'aux illustrations:
du vert fone¢ pour les champs, du brun foneé pour la terre. On
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peut utiliser deux couleurs ou plus, si ce supplément de dépense
est justifie. On peut aussi se servir de papiers de couleur pour cn
tirer des effets intéressants, et le supplément de dépense n'est pas
tros éleve,

On peut également réaliser des publications attirantes et ins-
tructives au moyen de duplicateurs a I'alcool, de machines a poly-
copier, ronéotyvpes, presses olfsel ou typographiques. Il n'est pas
difficile d'apprendre a un artiste a préparer des illustrations, des
en-téles et méme des textes en dialecte local, qui devront otre
reproduits par I'une ou Vautre de ces méthodes d'imprimeric,

La couverture d'unc brochure illustrée a une fonction diffé-
rente de celle des pages suivantes. 11 faut qu’elle frappe, qu'elie
soit multicolore, qu'elle fasse beaucoup d'effet. Elle doit déclen-
cher un désir irrésistible de regarder la suite. Un bulletin qui
n’atteint pas la main ne peut atteindre le cerveau, qui est le sicge
des jugements el des décisions.

LES « FACT SHEETS »

Les « fact sheets » (listes de faits) sont des résumés condenses,
En general ils eoncernent un sujet unique et tiennent dans unc
seule page.

La plupart des fact sheets sont illustres de dessins ou de pho-
tographies, ou des deux. Les illustrations servent a montrer les
details, les phases d'un processus, ou & rendre les informations
plus claires et plus compréhensibles. L'un des roles importants du
fact sheet est de tenir les vulgarisateurs au courant des techniques
les plus recentes. Beaucoup de vulgarisateurs régionaux  se

plaignent de ce que les
[roee e e ﬂ informations dont ils ont
,m‘,,“,,,, ving besoin mettent un temps
T T I

infini & leur parvenir. La
plupart des innovations
agricoles  paraissent dans
des bulletins  techniques
et autres publications vo-
lumineuses. I faut beau-
coup de temps pour réu-
nir ces renseignements et
pour les diffuser.

Vertiaaney tor Buanis Crareai

i Pour remcdier a ces
; inconvénients, les faits
; essentiels peuvent étre no-

tés et illustrés par des
dessins et des photogra-
- EERRE i phies. sous forme de re-
! . : sumeé  tres  condense,  le
" ' fact sheet, qui peut étre
reproduit rapidement ¢t & peu de frais. Ceci met a la disposition
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des agents vulgarisateurs régionaux les informations les plus

récentes et leur permet de rendre de plus grands services aux
familles de cultivateurs.

Les administrateurs des services de vulgarisation qui cherchent
a accélérer la diffusion de renseignements essentiels parmi leurs
agents devraient ¢tudier les avantages qu'offre le fact sheet.



Techniques de reproduction.

Pour produire des changements signilicatifs, un programme de
vulgarisation agricole doit atteindre un trés grand nombre de
personnes. On sait que le contact personnel représente le maode
d'enseignement le meilleur. Mais aucun service de vulgarisation
ne peut se payer le luxe d'emplover des agents en nombre suffisant
pour donner & chaque famille d'agriculteurs un enseignement
personnel,

Les techniques de reproduction offrent un moyven pratique et
puissant de multipiier les effets de I'effort individuel et d'amplifier
Faction des programmes de vulgarisation sur les populations.

LA SERIGRAPHIE

La sérigraphie (impression a travers un écran de soie naturelle
ou artificielle), permet de reproduire a peu de frais des alfiches,
tableaux, objets d'exposition, a laide d'un ¢équipement simple
el peu coliteux,

Pour pratiquer ce genre d'impression, on presse de 'encre ou
de la peinture & travers un tissu de soie ou de nylon d'une trame
lache, en se scervant d'un outil & bout de caoutchoue appelé
« raclette ». L'impression peut se faire sur papier, carton, maticre
plastique, métal ou tissu.

Pendant T'opération I'éeran de soie porte, attaché a sa lace
inférieure, un pochoir qui peut étre fait de diverses maticres. Ce
pochoir a ¢t¢ découpé aux endroits ot il faut que I'encre ou la
peinture teigne la page a imprimer.

On étale Pencre a lintérieur du cadre sur la soie ot sur les
parties pleines du pochoir. Lorsque le cadre a ét¢é mis en contact
avec le papicr ou le carton a imprimer, on pousse I'encre i travers
la soic et elle forme sur la feuille une couche légere. La peinture
a pass¢ A travers les ouvertures, mais non a travers les parties
réservées. Résultat @ le dessin se trouve imprimé.

Iy a plusieurs facons de pratiquer la sérigraphie. On choisira
sa méthode, compte tenu de 'effet artistique visé et du matériel
dont on dispose.
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Préparation de l'écran

Matériel nécessaire :

- des liteaux de bois mesurant 5 em. (5 em. s'il sagit de
bois tendre et 5 em. + 2.5 em.. s'il s'agit de bois dur;

— de la soie & tamiser, densité n" 12 4 16;

des petits clous ou crampons;

— du ruban gomme;

— de la laque en feuille,

Construisez un cadre assez grand pour gu'on puisse loger i
lintérieur les alfiches prévues et qu'il reste toul autour un espace
vide de 7,5 cm.

Modeéle d'un écran de soie ayant les dimensions d’une table
ordinaire. Noter la planche fixée a la table par des presses et contre-
balancée par des poids powr que le travail soit plus facile.

Tendez soigneusement la soie sur le cadre, et fixez-la par de
petits clous,

Mais a la longue la soie s'use ou rétrécit; il faut la remplacer
de temps en temps. Si elle
i ¢té elouée au cadre c'est
difficile et long. Aussi pre-
fere-ton, en  général, se
servir d’'un cadre entaillé
d’'une rainure. En ce cas,
on tend la soic sur le ca-
dre et on introduit dans
la rainure une grosse
ficelle qui s’encastre et
tient le tissu. On n'a au-
cune peine a lenlever le
jour ott on veut le rem-
placer.
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Rainure pour la ficelle. Ficelle,

/% 7 Coupe verticale

du cadre indiquant
la  rainure o va

7 s'encastrer la ficelle.

Pour que I'impression soit bonne, il faut que la soie soit abso-
lument rigide. 11 faut la tendre bien & plat, soit en la clouant, soit
en la coincant par la ficelle. Fixez au cadre les coins intérieurs de
I'étoffe par du ruban gommé. Appliquez de ce ruban sur les bords
extérieurs du cadre, par-dessus les tétes des clous. Passez de la
laque sur le ruban. L'éeran proprement dit est fini.

Preparez la table de travail qui doit dépasser de quelques
centimotres les dimensions extérieures de 1'éeran, On peut se servir
de contre-plaqué d'une c¢paisseur de 1.5 em. On peut aussi se servir
d’autres maticres a condition que leur surface soit lisse et n'ait
pas ot¢ faussée.

Attachez T'un des ¢otés de Téeran o la table par des char-
niéres 4 clous mobiles. De cette facon on peut lever et abaisser
le cadre & volont¢ powr placer et enlever les feuilles pendant
Iimpression. Une fois le travail terming, on peut retiver les clous
des charniéres et séparer le cadre de la table.

Préparation du pochoir

Matériel nécessaire :

— du film laqué (on trouve ce produit sous différentes
marques, a 'usage de la sérigraphie;

— des stylets;

— de Tacétone ou un adhésil pour le film;

— de la laque.

Voici maintenant la phase la plus importane du procédé. Il
s'agit de couvrir certaines parties de 1'écran et de mettre a décou-
vert celles qui doivent apparaitre et tormer le dessin. Cette méthode
est largement utilisce dans le commerce, et donne des impressions
nettes et résistantes.

Le film laqué est formé de deux ¢paisseurs : le film lui-méme ot
une pellicule transparente; ils sont fixés 'un a 'autre. Cette feuille
est translucide; on la place sur le dessin original pour la ‘lécouper
et en faire un pochoir. On choisit une couleur du dessin et on
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fabrique le pochoir qui lui correspond. (Il faudra un pochoir, et
donc une impression, par couleur.) Les surfaces qui doivent étre
découvertes sont découpées dans le film et retirées. Il faut faire
attention de ne pas couper le dos transparent qui tient réunis les
morceaux du £lm jusqu’au moment ou ils seront fixés contre 'écran
de soie.

r-v

Placez le modcle sur la table. Marquez au crayon la position des
coins. Placez le film <ur laque par-dessus le dessin, la partie bril-
lante sur le dessus. Fixez-en les coins par des morceaux de ruban
gommé, la vartie collante sur le dessus. Abaissez 'écran sur le filin
et appuyez aux endroits ou se trouve le ruban. Soulever écran
et enleves le modele. Le ruban tiendra le film attaché i I'éeran.
Insérez pour l'instant du carton sous I'écran afin que le contact
soit meilleur. Abaissez 1'éeran.

Pour que le film sur laque adhére solidement & 1'écran, il faut
lui appliquer un liquide adhésif. Imbibez de ce liquide un tampon
de chiffon et tamponnez I’écran en prenant soin de ne pas le faire
trop copieusement peur les petites surfaces. Quand une surface a
été mouillée, séchez-la rapidement avec un tampon sec. Ceci colle
le film a I'écran de soie. Continuez le travail jusqu’a ce que le film
tout entier adhere fermement i 1'écran. Lorsqu'il est complétement
scc, enlevez le fond de papier en le prenant par un coin et en
tirant jusqu’a ce que vous avez détaché le coin opposé. Comblez par
de la laque ou de la colle lignide les interstices qui se trouvent
entre les bords du filra sur laque et les bords de I'écran. Et voila
I’écran prét pour Pimpression.

Apros 'impression, détachez le film de 1’écran avee un produit
spécial ou avec de l'acétone. Vous pouvez aussi neitoyer l'envers
de l'écran avec un tampon de journal. Une fois bien propre, I'écran
est prét a servir pour un autre film.

Dans un travail qui n’exige pas beaucoup de finition, on peut
remplacer le film par du papier. Certaines parties de lettres ou
de dessins qui doivent nécessairement tomber apreés le découpage,
comme le centre de la lettre O, doivent étre tenues par de petits
ponts de papier. On peut se servir pour cela de tout papier non
poreux.
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Impression

Matériel nécessaire :

— raclette a imprimer (4 bout de caoutchouc);

— couleurs spéciales pour sérigraphie;

— essence ou huile minérales;

— diluant pour sérigraphie;

— vernis a mélanger pour sérigraphie.

Tout d’'abord, posez sous le cadre la feuille de carton ou de
papier que vous voul:z imprimer. Lorsqu’elle est bien en place,
soulevez soigneusement le cadre sans la déranger. Des deux cotés
de la feuille, attachez des onglets. Ce peut étre tout simplement
des petits morceaux de carton léger, tenus par un produit adhésif
quelconque. De cette facon, toutes les feuilles 4 imprimer se trou-
veront exactement a la méme place, sur la table, pendant
I'impression.

Préparez en quantité suffisante la couleur désirée, qui devra
avoir la consistance d'une créme épaisse. Versez la couleur sur
la marge de I'écran. Essayez plusieurs impressions sur du journal
avant de vous attaquer aux feuilles elles-mémes. Tenez la raclette
a un angle de quarante-cing degrés, pour étaler la couleur sur la
soie a chaque impression. Si la couleur devient trop épaisse, il
faut lallonger avec un diluant ou un vernis & mélanger. Pour
faire sécher les feuilles, il est commode de se servir d’'un égout-
toir. Quand limpression est terminée, nettoyez soigneusement
I'écran et la raclette avec de I’essence ou de 'huile minérales. Ser-
vez-vous de journaux pour absorber peinture el dissolvant.

Procédé négatif
(bouchage des parties a imprimer)

Voici une technique extrémement simple. Les parties de
Iécran qui doivent étre impénétrables a la couleur sont enduites
a la main de laque, de colle, ou de laque en feuille. On ne touche
pas aux parties qui doivent rester ouvertes.

Cette méthode ne donne pas un dessin trés net, mais elle est
intéressante si 'on désire des contours un peu flous.
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Le procédé a la touche

On dessine le sujet sur I’écran a la touche, avec une peinture
épaisse et grasse. On couvre alors I'écran de colle liquide. On
enleve la touche de I'écran avec de T'huile minérale, ce qui laisse
a découvert le dessin. La colle qui reste empéche la couleur de
pénétrer dans les parties réservées.

Ce procédé ne permet pas une grande finesse de détails. I!
est utile pour obtenir un effet d’ensemble. Les artistes l'appreé-
cient, parce qu'il est direct et leur donne I'impression de peindre
sur 1’écran.

LE REPORT PHOTOMECANIQUE

L'écran est sensibilisé. Le dessin est transféré i la surface.
On exécute diverses opérations pour découvrir certaines surfaces
de Pécran. On peut reproduire les détails les plus fins. Mais la
préparation du pochoir est difficile.

LA REPRODUCTION A L‘ALCOOL

La reproduction & I'alcool est un procédé peu colteux qui
exige 'emploi d’'une machine électrique ou manuelle. On peut
tirer rapidement jusqu'a quatre cents exemplaires dactylogra-
phiés, manuscrits ou dessinés; on peut employer d’une & cing
couleurs.

On se sert de modcles de papier comprenant une premicre
feuille de papier encré
et une seconde feuille
de papier spécial &
I'aniline; la seconde est
placée sous la pre-
miére, la partie traitée
a Taniline sur le dessus.
Lorsque des impres-
sions sont effectuées
sur la premiére feuille,
I'encre de la seconde
feuille se transmet au
dos de la premiére, qui
devient surface impri-
mante,
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Le modele est
placé sur le duplica-
teur. Le papier qu’on
veut imprimer recueille
un peu de couleur au
moment ou il entre en
contact avec le modele.
Ce qui rend possible ce
transfert, c'est que le
papier a imprimer a été
légérement humecté
avec un disolvant a
base d’alcool, d'ott le
nom de duplication a
I'alcool. Ce procédé
permet d’aller tres vite
el d’employer plusieurs
couleurs. Il donne une
grande netlet¢ de dé-
.ails.

LA POLYCOPIE AU STENCIL

On appelle polycopie un procédé de reproduction au stencil
qui est tres employé et relativement peu cofliteus. Il permet de
tirer a plusicurs milliers d’exemplaires des modéles de typogra-
phie, d’écriture manuscrite, de dessins ou de combinaisons de ces
divers procédés. On peut travailler en couleurs, el les pochoirs
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peuvent resservir pour
des tirages ultéricurs.

Le stencil est un pa-
pier paraffiué imper-
méable a lencre et ser-
vant de pochoir,

A mesure que des per-
forations sont faites sur le
stencil, coit a la machine a
écrire. soit avec un poin-
con, la couche de paraffine
est enlevée, laissanl & nu
le papier poreux. On place
alors le stencil sur le cy-
lindre encré¢ d’'une ma-
chine. Quand le cvlindre
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roule sur le papier a im-
primer, l'encre passe a
travers les periorations et
le modéle écrit ou dessiné
apparait sur le papier.

Il existe des tables a
dessiner lumineuses et
d’autres instruments et
feurnitures qui {acilitent
la préparation des sten-
cils et la rendent plus
agréable,

LE PROCEDE OFFSET

Le procédé offset, d'un mot anglais qui signifie report, tire son
nom du principe appliqué. L’image ne passe plus directement de
la plaque a la feuille & imprimer: elle est imprimée sur un rou-
leau de caoutchouc qui la reporte sur le papier.

Dans ce procédé, on prépare les plaques ou matrices pour la
presse a imprimer soit par la méthode directe, soit par la méthode
indirecte.

Méthode directe

En utilisant des rubans de machine a écrire, des crayons et
des encres d'un type spécial, on peut dactylographier ou dessiner
directement sur des matrices de papier. L’habileté de l'artiste ou
du dactylographe augmente de beaucoup P'efficacité et l'attrait du
produit fini. Toutes les lettres dactylographiées et tous les dessins
tracés avec ce materiel spécial de reproduction s'impriment sur
la feuille finale. On trouve par ailleurs des crayons spéciaux dont
le trait n'apparait pas sur le papier fini; on peut s’en servir pour
tracer des repéres qui guideront le trait.
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Méthode indirecte

Dans la méthode indirecte, on emploie la photographie pour
préparer des plaques de métal qui serviront pour les gros tirages.
On peut reproduire non seulement des modéles dactyvlographieés
ou imprimés, mais aussi des dessins linéaires, des croquis au
crayon et des photographies. Il faut avoir une chambre noire. Les
méthodes employées en photographie sont si variées que les limites
de cette brochure ne nous permeitent pas d'énumérer toutes les
possibilités gu'elles offrent. Pour plus de détails, consulter un
bon ouvrage sur la reproduction par offset.

Préparation d'une plaque
de métal pour la repro-
duction offset.

Mais il nous faut signaler que des fcuilles standards de dispo-
sition qui servent pour la mise en page des prospectus peuvetit
étre imprimées a la presse olfset dans une encre bleue qui n'appa-
rait pas sur Pexemplaire définitif. Si ces feuilles présentent les
lignes guides délimitant les marges et d'autres renscignements
nécessaires, on peut dactylographier, dessiner ou coller dans les
limites tracces et les lignes bleues ne se voient pas.

La presse offset permet I'impression d'un grand nombre
d’objets nécessaires a un programme de vulgarisation, comme par
exemple des affiches de couleur, des « fact sheets » avee photo-
graphies, des journaux muraux illustrés — parfois méme en dia-
lecte local — des lettres circulaires avec dessins, dactvlogra-
phiées ou non dans l'alphabet du pavs; des dépliants dans deux ou
trois couleurs, des hrochures, ete.

On pourrait, par exemple, prévoir, pour une campagne éduca-
tive, un équipement complet comprenant des « flash-cards », un
tableau de feutre, des dépliants, des circulaires, des affiches, des
« flip-books » et autres objets. On pourrait les produire en guan-
tité, les rassembler et les remettre & chacun des vulgarisateurs
travaillant sur place, avec des instructions sur leur emploi.

Pour une petite campagne éducative, on peut se tiver d'affaire
avec une presse, un opérateur, des matrices de papicr et des
encres.
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Le procédé offset est économique et efficace, il permet de
tiver jusqu'a six mille exemplaires & I'heure. Les matrices de
papier peuvent servir pour des tirages allant de cinquante a plu-
sieurs milliers d’exemplaires. Pour les trés gros tirages, on se
sert de plaques de métal. On peut conserver aussi bien les plaques
que les matrices de papier en vue de tirages ultérieurs limités.

Les presses se présentent dans divers modeles et différentes
grandeurs. Ce sont des machines peu encombrantes qui n'oc-
cupent que quelques dizaines de centimeétres carrés, Il faut les
installer a proximité d’'un poste d’eau courante.



Auxiliaires visuels projetés.

Les auxiliaires visuels présentés par projection — qu'il
s'agisse de cinéma, de diapositives, de films fixes, ete. - ont
beaucoup de succes et comptent parmi les auxiliaires d'enseigne-
ment les plus efficaces. Mais il est bon de se rappeler qu'ils n'ont
pas que des avantages et infligent de séricuses limitations.

Nous allons analvser, dans les sections suivantes, les prin-
cipaux avantages qu'offre chacun de ces auxiliaires visuels pro-
jetés. En général, ces désavantages ou limitations sont les mémes
pour tous: il faut un équipement spccial pour les fabriquer et
pour les montrer ct cet équipement est relativement cotteux. 11
faut du courant ¢lectrique pour alimenter les projecteurs. Le
transport, P'entretien et lemmagasinage de I'équipement et du
matériel posent de sérieux problemes.

S’ils n'en posent pas dans votre cas, vous ferez bien, dans
vos programmes de vulgarisation, de recourir le plus possible aux
auxiliaires visuels projetés.

LE CINEMA

Chacun sait que les images cinématographiques ne sont pas
des images mouvantes. Elles consistent en une série d'images
fixes, reproduites sur une longue pellicule. Ces images — dont
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chacune montre le sujet dans une position légerement différente
—- sont projetées un instant sur I'écran el leur succession rapide

donne l'illusion du mouvement. Mais ce qui nous importe ici,
¢’'est que le film peut aider puissamment votre ensecignement.

Les films ont le don de eréer des émotions et des stimulants
puissants. Cela veut dire que, bien choisis et utilisés avee discer-
nement, ils peuvent intensifier Uintérét de votre auditoire pour ic
sujet que vous lui exposez. Les films sont excellents aussi pouy
depeindre les difféerents stades d'un travail ou pour indiquer une
action continue,

lls peuvent reproduire les événements d’'un pass¢ lointain. s
peuvent enregistrer une démonstration qui, faite aujourd’hui,
peut se repéter indcéfiniment devant un autre auditoire. dans un
autre pavs. lls permettent de ralentir ou d'accélérer le mouve-
ment afin de micux analyser un acte ou une croissance. Ils peuvent
agrandir sur I'écran un processus qui, normalement. serait a une
trop petite cchelle pour étre distingué clairement par une per-
sonne ow par un groupe. Les films ont le pouvoir de condenser le
temps ou de Petirer.

Nous pourrions donner bien d’autres raisons péremptoirves
qui militent en faveur du cinéma, mais celles que nous venons
d'évoquer sont parmi les plus importantes et expliquent pourquoi
le fim constitue un instrument d’enseignement aussi puissant.
Quand il s’agit d'influencer un auditoire, de faire naitre des émo-
tions, de décrire une action dune manicre claire et concise, il
est peu de moyens qui puissent rivaliser avee le fim. Le film est
I'image de la reéalite.

Les dimensions des pellicules communément utilisées pour
les fims ¢ducatifs est de 16 mm. Mais toutes les pellicules de 16 mm
ne sont pas les meémes. Celles qui sont destinées au cinéma mueot
ou doivent étre accompagnces des commentaires d’un speaker
portent des perforations des deux cotés de la bande.

Les fims prepares dans des laboratoives par des profession-
nels, ct qui sont destinés
Q4 recevoir un enregistre-
7 ment sonore, sont perforés
} d'un seul coté. 1l ne faut
Y

pas essayer de projeter
un film sonore au moyen
d’un projecteur pour film
m muet, car les dents du
mécanisme d’entrainement

‘ perceraient destrous dans

la piste sonore.
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Mais il y a une autre différence : les films muets sont faits
pour passer au rythme de seize images-seconde, c’est-i-dire un
peu plus lentement que les films sonores qui passent & vingt-
quatre images-seconde. Si un film muet est passé i la vitesse d'un
film sonore, il en résultera une forte accélération des mouvements.

Ces breves remarques sont destinées a faire comprendre que.
lorsqu’'on a l'intention de présenter des films, il faut consulter un
manuel ou tout autre ouvrage sur l'équipement cinématogra-
phique et son utilisation. On évitera de la sorte des erreurs qui
coliteni cher.

L'utilisation du cinéma

En choisissant un film destiné a completer un enseignement.,
vous devez faire preuve d'un jugement aussi stir que lorsque vous
choisissez d’autres techniques d’appui. Vous devez penser, non
seulement a votre objectif, mais encore au niveau de votre audi-
toire et ne pas perdre de vue des éléments comme 1'age, 1'éduca-
tion, les intéréts et les coutumes.

Rappelons qu’un film ne doit étre utilisé que comme un auxi-
liaire de I'enseignement. L’animateur fait souvent lerreur de
montrer un film sans y avoir au préalable préparé 'auditoire et
sans le lui expliquer pendant la présentation. Quand des films
couvrent un domaine trop vaste ou donnent trop de délails, par
rapport au niveau de l'auditoire, celui-ci n'arrive pas a saisir les
idées qu’on lui offre,

Pour arriver au meilleur résultat, il faut dabord que l'ins-
tructeur connaisse a fond le sujet qu'il va traiter. 1l doit étre
sir que le film appuie réellement l'idée qu'il veut inculquer.
Avant de montrer le film, il doit expliquer la lecon, dire pourquoi
elle présente de l'importance et signaler & lavance aux specta-
teurs certains passages. Lorsqu’on a procédé de la sorte, la fin du
film donne le signal d'une discussion animée ol les questions ct
les réponses se croisent avec entrain,

Si vous voulez que votre présentation de film ait vraiment
du succes, il faut vous occuper a l'avance de mille détails. Regar-
dez si vous avez le courant électrique qui convient au projecteur.
Ceci vous oblige a vérifier les fils et les prises. Cherchez s'il v a
moyen d'assombrir la piéce sans la priver complétement de venti-
lation. Enfin, ayez sous la main des lampes de rechange.

Avant l'arrivée des spectateurs, branchez l'appareil, munis-
sez-le de son film, dirigez-le .vers I’écran et faites un essai. Le
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diagramme ci-dessous indique larrangement que nous vous
proposons.
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Le projecteur doit étre assez haut pour pouvoir projeter
I'image par-dessus la téte des spectateurs, et D'écran doit étre
assez haut par rapport au sol pour que tous pui sent voir sans
eflort 1e bas de Pimage. En bonne regle, il devrait y avoir 1,20 m
entre le sol et le bas de I'éeran.

La production des films

Comme on trouve maintenant des caméras a des prix modérés,
des films avee de larges tolérances d’exposition, des films ¢= cou-
leur relativement peu coliteux et beaucoup plus de facilités gqa’au-
trefois quant a leur développement, le nombre des services de
vulgarisation agricole qui produisent cux-memes leurs films ne
cesse de croitre dans le monde entier. I1 arrive méme que des
vulgarisateurs régionaux produisent des films éducatifs de faible
longueur qui sont excellents et économiques.

Il n’en est pas moins vrai qu’il ne faut pas se lancer dans la
production cinématographique sans avoir soigneusement pesc
toutes ses exigences. Il faut d’abord posséder un certain degré
d'entrainement et d’expérience pour manipuler les appareils et
I’équipement, pour cerire des titres qui frappent, pour composer
une narration intéressanie. Ces ressnurces et ces talents d’ordre
humain sont encore plus indispensables que les ressources finan-
cieres qu’il faut pour payer la main-d’ceuvre, les fournitures et
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I’équipement; mais constatons qu’on les trouve assez souvent chez
les agents des organismes de vulgarisation.

Dans la plupart des pays, ces organismes ont leurs propres
services de production de films ou passent des contrats avec des
entreprises commerciales pour la fourniture de films éducatifs,
Beaucoup des services de vulgarisation régionaux produisent
leurs films, de méme que les quelques agents locaux dont nous
avons parlé plus haut,

La mesure dans laquelle ces efforts peuvent généraliser la
production de films locale dépend, non seulement des conditions
que nous venons de signaler, mais aussi de la politique du pays
en matiére de vulgarisation. Aux Etats-Unis, ou la production de
films éducatifs sur l'agriculture, les arts meénagers et la jeunesse
agricole a derricre elle une longue histoire, ces films sont préparcs
en nombre toujours croissant par des specialistes des services de
vulgarisation des Etats et aussi, dans une proportion plus faible,
par les « county extension agents »,

Ceci est di en partie a I'expansion rapide de la télévision,
qui exige I'apport d’'un matériel considérable pour alimenter les
programmes reégionaux; a 'augmentation de la spécialisation dans
le domaine agricole et au besoin qui en résulte de films éducatifs
détaillés; enfin, au plaisir qu'ont la plupart des cultivateurs a voir
un film qui les représente, eux et leurs amis, et qui traite des
problémes particuliers qui se posent 4 eux en matiére de culture
et d’aménagement.

Parmi les innovations qui ont facilité l'adaptation du film
aux affaires locales, il faut citer la bande sonore magnétique de
16 mm. C'est un composé d'oxyde de fer enveloppé de laque et
appliqué au film en bandes étroites. On peut ajouter une narra-
tion ou des commentaires dans la langue du pays, a l'aide d’'un
microphone; la méthode ressemble beaucoup i celle de Penregis-
trement sur ruban. En montrant le film, on fait entendre en
méme temps les commentaires. On peut effacer ce qu’il ¥ a sur
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le ruban et il servira pour un nouvel enregistrement, aussi sou-
vent qu’'on voudra.

Rappelez-vous qu’un film dont l'idée maitresse est claire,
mais dont la présentation manque du dernier poli professionnel,
sera plus apprécié qu'un film ot la finition est impeccable et
I'idée maitresse floue. Pour vous aider a cristalliser votre pensée,
esquissez le déroulement de votre histoire sur des fiches comme
celles dont nous allons vous parler dans la section « Comment
préparer la production des auxiliaires visuels ». On pourrait, pour
otablir cette fiche, s'inspirer de lillustration ci-dessous.

La colonne «Idées» est
la plus importante. Les idées
s doivent -uivre un ordre lo-

T gique pour convaincre l'au-
S - ditoire et cristalliser l'intérét

wmms

n::m _ :' Jend (oo | autour du sujet. Dans la co-
:‘I.:‘@—{:’/n Bupt lonne « Ilnages », Vous des-

) sinerez en quelques traits

= e Paction qui réalise nette-

i L ment l'idée. Dans la colonne
e v ottt et « Sons », vous ¢haucherez
=< | bricvement les phrases qui

Wt il [T ﬁgL}rEL‘ont plus tard sur le
R - s | script snnore final. La co-
T lonne « Fournitures » con-

rs e e e tiendra des notes sur l'équi-
pement nécessaire afin que

Paction représentée dans les
images puisse se dérouler rapidement.

LES DIAPOSITIVES

Les diapositives constituent Pun des moyens visuels les plus
populaires et les plus souples dont dispose la vulgarisation de
l'enseignement.

Les raisons auxquelles elles doivent leur popularité sont les
suivantes :

elles peuvent étre exécutées a peu de frais par des
amateurs;

elles peuvent étre exécutées en couleur naturelle ou en
noir et blanc;

les pellicules et le matériel’ de projection sont relative-
ment légers et faciles a4 transporter;

on peut remplacer sans peine une image par une autre
dans une série pour que celle-ci soit toujours adaptée au
temps et au lieu. On r:ut modifier la longueur d'une série
pour qu’elle réponde mieux aux besoins locaux.
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Par contre, les diapositives ont les défauts suivants :

elles ne montrent pas l'action;

elles exigent en général I'accompagnement d’une narra-
tion qui leur donne de la vie, a moins qu’elles ne soient syn-
chronisées avec un enregistrement sur ruban;

elles exigent la coopération étroite d'une personne qui,
pendant toute la présentation, se charge de la projection si

I'opérateur veut se lenir devant son auditoire.

Aujourd’hui, le modele de diapositives le plus répandu est
exécuté sur film de 35 mm. Si on se sert d’'un film en couleur, le
résultat est un transparent positif direct en couleur.

Ceriains de ces films peuvent étre développés par un amateur,

these drawings represent actual sizes
: of masks of the more commonly
t used lantern slides

2% £ 23 for 215" x 2447 film
‘“.\dotted lings indicate size of Polaroid mount
and opening

3 x 3" U, K. und European

2 x 2" super slide

314" x 47 U. S. standard

Ny o
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D’autres exigent les soins d'un spécialiste. En ce dernier cas, le
film est découpé en images séparées qu'on fixe dans des cadres de
carton ou des montures de verre; elles sont alors prétes a étre
projetées. On appelle ces images des diapositives de 5 X5 cm,
mais ce sont en réalité les cadres qui ont ces dimensions.

Ces dessins représentent les dimensions réelles des montages
utilisés le plus communément pour les diapositives.

Env. 7 <7 em. pour un film de 6,5 X 6.5 cm.

Les traits en pointillé indiquent les dimensions du cadre pola-
roide et de l'ouverture.

Diapositive de 5 »{ 5 em.

75 ~ 7,5 cm. (Royaume-Uni et Europe).

Cadre standard aux U.S.A.:

Environ 8 < 10 ¢m.

Cadre standard de 5 % 5 cm. pour pellicule de 35 mm. Les
lignes brisées indiquent l'ouverture 838, dite « Bantam ».

On peut confectionner en couleur des diapositives dessinées,
pour compléter les photographiques. On obtiendra toutes direc-
tives a cet égar ! en s'adressant a des entreprises comme la Slide-
craft Company, 257 Audley St, South Orange, N.J., ou a la
Keystone View Company, Market and Center Streets, Mead-
ville, Pa.

La plupart des pro-
jecteurs ont des lampes
de 300 ou de 500 watts.
D’autres, plus grands, des-
tinés a des auditoires plus
importants, sont faits pour
avoir des lampes de 750 a
1000 watts. Tous les ap-
pareils de type récent ont
des lampes de 300 watts
ou plus et sont munis
d'un dispositif de ventila-
tion qui sert au refroidissement des lampes et des diapositives.

Dans la plupart des projecteurs, les diapositives sont changées
a la main. Beaucoup d’entre eux sont équipés d'un mécanisme
automatique qui met la diapositive en position pour étre projetée
et I'enléve quand on n’en veut plus. Ces projecteurs automatiques
deviennent de plus en plus courants. Les diapositives y sont ran-
gées a l'avance dans un chargeur, selon l'ordre choisi. Certains
appareils sont a tel point automatiques que le professeur peut se
tenir face a son auditoire et se contenter de presser un bouton
pour qu’a l'autre bout du fil, dans le projecteur, une image soit
remplacée par une autre.
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L'écran

L’écran sur lequel on va projeter les images peut étre fait,
en somme, de toute surface plane apte a refléter la lumiére. Les
écrans utilisés pour la projection de diapositives doivent étre
carrés pour permettre de projeter dans leur totalité les images
verticales et horizontales. Si l'on veutl projeter des images en
plein jour dans une picce qu'on ne peut obscurcir completement,
on a intérét a utiliser comme écran une surface a grains et une
lampe d'uu moins 500 watts. On peut se procurer des écrans fabri-
qués dans i» commerce; voici quelques renseignements sur les
matériaux dont ils sont faits et sur leurs caractéristiques prin-
cipales :

Ecran de toile mate, plat. [1 est fait, en général, de toile
blanche caoutchoutée, Pour tous les speclateurs assis a4 une distance
normale, l'image projetée est également claire. Le tissu est
lavable; méme sous les trepiques, il risque relativement peu de
s'abimer sous l'action de la moisissure ou dez champignons.

Ecran a grains de verre. Il est généralement fait de tissu blanc
plastific ou caoutchouté auquel on a fixé de minuscules grains de
verre. Les spectateurs assis a une distance normale voient mieux
limage lorsqu’ils sont preés de l'axe de projection et moins bien
quand ils en sont éloignés. Les spectateurs qui se trouvent a plus
de 25" de l'axe de projection voient en général 'image un peu
plus floue que si elle apparaissait sur un écran mat. Cet écran est
difficile a nettoyer; dans les tropiques, il résiste mal aux moisis-
sures et aux champignons, a moins qu'on ne le conserve a l'abri
de 'humidité.

Ecran en tissu aluminisé. Cet écran sert surtout pour la pro-
jection stéréo, car il faut des surfaces métalliques pour que les
images polarisées dennent leur plein effet.

Ecran de tissu plastifié. Il est plus brillant que I'écran mat et
ne provoque pas les mémes différences angulaires marquées que
I'écran a grains de verre. Il est d’autre part plus difficile & main-
tenir complétement plat.

En préparant un pro-
gramme visuel basé sur
I'usage exclusil de diapo-
sitives, il faut s'assurer
d’'un hon systéme de clas-
sement.

Pour chaque image, il
faut inscrire directement
sur le cadre de carton ou
montage la date, le lieu ou
le sujet. Elle doit étre soi-
gneusement classée et placée dans une boite imperméable a la
lumiere, a '’humidité et a la poussiére,
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LES FILMS FIXES

Comme les autres moyens visuels, les films fixes présentent
des avantages particuliers dans certaines conditions de temps et
de lieu.

Quand on veut que 'assistance puisse poser des questions, on
peut régler le rvthme du va-et-vient de la projection a la vitesse
nécessaire pour que l'orateur puisse exposer son point de vue et
le faire comprendre parfaitement. Ajoutons que, lorsque la pro-
jection s’accompagne de commentaires préparés avec soin, il y a
peu de chances pour que 'enseignement soit mal interprété.

Les avantages des films fixes nous apparaissent avec évidence
quand nous pensons & leur mode de préparation ct d'utilisation.
Les films fixes sonl des photographies, des diagrammes, des
tableaux, des textes ¢crits, des dessins, présentés en série sur une
bande de pellicule de 35 mn. Les bords du film sont munis de
trous qui correspondent aux perforations du projecteur. Quand
on a ajusté la bande a l'appareil, de maniére a projeter sur I'écran
la premicre des images, chacune des suivantes sera, elle aussi,
hien centrce et appdraitra sur I'écran en bonne position.

L'image peut étre soit en couleur, soit en noir et blanc. On
peut projeter une série de photographies, une série de graphiques
préparés spécialement, ou un mélange des deux. On intercale sou-
vent des textes entre les images, pour appuver sur une idée ou
ind.quer un changement de sujet.

On peut monter des
films fixes sur un cadre
simple ou double. Le pro-
jecteur pour cadre simple
se déclenche verticalement
comme un appareil ciné-
matographique. Le projec-
teur pour cadre double se
déclenche de droite & gau-
che et vice versa, comme
un projecteur de diaposi-
tives,

L’un des avantages du
film fixe a cadre double
est que chacune des ima-
ges peut étre découpée et montée en diapositive. Ceci permet a
I'éducateur de confectioaner son propre film, d'enlever les
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images qui peuvent
n’avoir pas d'intérét dans
la région et dajouter
celles qui peuvent donner
du relief ou de lintérét a
la présentation. 11 existe
aussi des cadres de carton
spéciaux ol l'on peut lo-
ger des images séparées,
fixées dans des montures
de 5 X 5 cm.

On trouve des projecteurs qui permettent la projection avec
cadre simple ou double.

Le nombre des images d'une bande varie selon le sujet a trai-
ter. La bande moyenne contient de 30 & 60 images. Si 'on doit
utiliser moins de 30 images, il sera probablement plus indiqué de
s'en tenir aux diapositives séparces. Les bandes plus longues,
comportant plus de 60 images, risquent de fatiguer les specta-
teurs, a moins gu'elles ne soient exceptionnellement intéressantes
et bien présentdes.

Les films fixes sont légers, faciles a loger et i expédier et
condensent beaucoup d’'informations sous un petit volume. Ils ne
souffrent pas de¢ mauvais traitement comme I'empreinte des
doigts, le passage a travers des projecteurs malpropres ou une
manipulation brusque. Une bande abimée est difficile & réparer;
il ne reste plus qu'a enlever la mauvaise partie.

EPISCOPIE

Dans l'épiscopie. la lumiére passe a travers un grand trans-
parent et est' ensuite réfiéchie sur un écran placé derricre
lopérateur. Le procédé permet a celui-ci de faire fonctionner
Pappareil ‘out en se tenant au bout de la picce, face a D’assis-
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ECRAN PLACRE HAUT ET INCLINE

LE PROJECTEUR EST BAS
LE COMMUNICATEUR EST ASSIS

tance. La source de lumiére est assez forte pour former sur I'écran
une bonne image, méme dans une chambre éclairée.

La projection par-dessus la téte de I'éducateur est un procédé
éminemment souple. Vous pouvez écerire ou dessiner sur de l'acé-
tate el le résultat est immédiatement projeté sur 1’écran. Vous
pouvez cffectuer des superpositions et des s¢parations de couleurs
pour former unc image pas a pas. Vous pouvez remplir des blanes
entre les images projetées sur I'écran. On peut découper & la main
ou produire a la machine, dans des matiéres plastiques de cou-
leurs transparentes, des appareils simples ou trés compliqués.
Ces apparcils sont colteux & acheter ou longs a fabriquer, mais
leur efficacité est si grande qu'il est peu d’auxiliaires visuels
qu'on puisse leur comparer.

Il y a trois moyens de préparer les transparents a projeter.
On peut faire des positifs en noir et blane. par le procédé photo-
graphique, ou les dessiner sur des feuilles traitées a l'acétate. On
peut fabriquer des transparents colorés en exposant les acétates a
de Pammoniac. On peut dessiner & main levée sur les acétates, au
moyen de crayons de cire, d’encres et d'acétates de couleur.

Le succes de Vépiscopie tient entre autres raisons a son action
visuclle, a la pussibilité qu’elle offre de présenter une progression
et & sa laculté de fournir une bonne image méme dans une
chembre claire.

Par conire, 'un de ses plus graves défauts est le poids et
I'encombrement des appareils. Les. grands projecteurs, qui ont
25 > 25 em. sont difficiles a transporter. On peut du reste déplacer
plus facilement des petits modéles qui ont 12,5 X 12,5 em. et
175 < 17,5 em; mais ils n'ont pas la puissance lumineuse des
grands.

LA PROJECTION OPAQUE

La projection opaque part du principe que la lumiére se
réfléchit sur un écran en partant d'une surface opaque, par
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exemple une page impri-
mée. Cette technique per-
met de montrer des pages
de textes et d’illustrations,
ainsi que des objets de
petites dimensions & un
trés grand nombre de per-
sonnes. En leur présentant
Pobjet agrandi par la pro-
jection, on les met en me-
sure de voir mieux et
d’apprendre.

Parmi les objets qu’on
peut montrer par la pro-
jection opaque, citons les
dessins et les photographies. les illustrations de revues et autres
publications, les textes imprimés ou dactylographiés, les cartes.
les tableaux ct les graphiques, enfin les petits objets tels que des
insectes. des timbres, des monnaies, ele. L'image qui apparait sur
Péeran est de la méme couleur que l'objet réel,

Une méthode pratique
consiste a coller les images
sur une bande plice accor-
déon; cette bande est fa-
cile a enfiler & travers la
machine et & ranger en-
suite si l'on veut qu'elle
resserve. Coupez dans du
gros papier ou du papier
d’emballage une bande
juste assez large pour pou-
voir passer facilement & travers la machine et juste assez longue
pour porter toutes les images que vous voulez présenter pendant
la lecon. Pliez la bande entre chaque image.

On peut projeter des images continues si le projecteur est
pourvu de courroies de transmission. On peut aussi exc¢euter des
dessins, separés ou continus, sur de longues bandes de papier
d’emballage gu’on passera a travers la m.. “ine. 1l en résultera
une présentation ininterrompue qui permettra a Ihistoire de se
développer pas a4 pas, par étapes.

La machine exige une obscurité a peu pros complete de la
salle si I'on veut que I'image rétléchie sur 1'écran soit satisfaisante.
Certains appareils récents ont un pouvoir d'illumination plus
grand.

L’uin des avantages de la projection spaque est Ia rapidité
avec laquelle on peut recueillir des renscignertents ci les pro-
jeter devant l'assistance.
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Parmi les désavantages de la projection opaque, il faut compter
les dimensions et le poids du projecteur. Bien que 'équipement
lui-méme puisse n’étre pas trés lourd, il est en général incommode
a transporter en raison de son encombrement. Mais il faut dire
que les plus graves défauts de la projection opaque tiennent beau-
coup moins a la méthode elle-méme qu'a linexpérience des
opérateurs.

Comme l'appareil peut loger de trés grandes feuilles, on en
profite souvent pour dépasser les limites. Voici un exemple: une
letire ou une feuille dactvliographi¢e mesurant 21 » 27 em. entrera
facilement dans la machine; mais I'écran courant est si petit que
les mots ne seront peut-étre pas lisibles. Quand les caractéres sont
d’une dimension inférieure & 140 de celle de ’écran, beaucoup
de spectateurs anront du mal a lire le texte projeté.



Choisissez
le moyen visuel qui convient

Dans les pages précédentes, nous avons examiné un large
éventail de moyens visuels. Si, maintenant, vous étes appelé a
enseigner une technique spéciale a4 un auditoire particulier, vous
hésiterez peut-éire, ne sachant quel auxiliaire ou quelle combi-
naison d’auxiliaires choisir. Mais plusieurs considérations doivent
ici vous guider,

1. Le premier point & considérer est I'objectif de votre ensei-
gnement. Quels changements voulez-vous provoquer? Voulez-
vous changer des attitudes ou voulez-vous enseigner des méthodes?
Si vous voulez enseigner des méthodes, quelle est la technique
précise que vous voulez inculquer? Si un tableau, un modcle. unc
démonstration ou tout autre auxiliaire visuel peut contribuer
puissamment a vous faire atteindre voire objectif, utilisez-le.
Autrement, non.

2. La seconde considération doit porter sur l'expérience,
I'éducation et le bagage de votre auditoire. 11 est assez rare qu’on
ait I'idée de montrer un film sur les tracteurs & un groupe de
femmes qui n'en ont pas vu un seul de leur vie. Mais, bien sou-
vent, on montre un film simplement pour montrer un film, et pas
du tout parce qu’il convient a l’assistance.

Un vulgarisateur qui a bien I'habitude de parler devant le
tableau noir peut s'adresser & des groupes de niveaux intellec-
tuels variés, a condition de connaitre a l'avance 1'dge ct la cul-
ture de ses auditeurs et d'avoir le temps de préparer sa lecon.

Il y a quelques années, on nota, dans une certaine région,
une proportion élevée de cas de tuberculose. On prépara et on
expedia sur place toute une série d’affiches et le résultat fut que
des milliers de personnes se présentérent pour subir des tests.
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Mais, au bout de dix jours, les agents des services de santé com-
mencérent a s'inquiéter de ce que trés peu des personnes ino-
culées réaparaissaient au dispensaire, alors que toutes avaient été
priées d'y revenir si leur peau présentait, autour de la piqure,
une zone rosée.

Les affiches avaient fort bien illustré la zone rosée dont il
fallait guetter I'apparition. Alors? Pourquoi les villageois ne reve-
naient-ils pas? Une enquéte immédiate le révéla. Pour mieux
altirer atlention sur la zone rosée, l'artiste, dans son tableau,
Pavait entourée d’un cercle rouge. Or, personne, dans tout le pays,
n'avait constaté sur son hras 'apparition d'un cercle rouge!

On peul, au moyen
d'un graphique linéaire,
démontrer des fluctuations
de prix pendant une pé-
ricde déterminée, mais en-
core faut-il que 'auditoire
sache lire =n graphique.
Autrement, il 2’y com-
prendra rien. Les erfants,
par exemple, ne peuvent
méme pas saisir la plupart
des idées qu'on présente
2ux adultes par des gra-
phiques, des tableaux el des affiches. Par contre ils sont trés sen-
sibles a l'enscignement agrémenté de macauettes, de projections
de films, quand on ne peut leur montrer 'objet réel.

C’est le milieu et I'expérience passée des gens auxquels nous
voulons nous adresser qui doit déterminer le moyen de communi-
cation que nous allons choisir a leur intention. Il faut les prendre
dans leur milieu. Cela veut dire que nous devons nous renseigner
sur eux pour retrancher, dans les méthodes et moyens d’enseigne-
ments que nous leur destinons. tout ce qui pourrait les dérouter ou

les embrouiller.
O




3. Le troisiéme point qui doit nous guider dans le choix de
moyens visuels est le prix de revient, par rapport aux fonds dis-
ponibles. Pendant des années on s'est surtoutl servi du tableau noir
parce qu’il ne colte pas cher et qu'il est facile a manipuler. Le
tableau de feutre est peut-étre encore moins cotiteux, mais il exige
plus d’imagination. Nous avons dit que le tableau magnétique est
souvent construit en vue d'un triple usage, pour servir de tableau
magnétique, de tableau de feutre et de tableau noir. Il est un peu
plus onéreux que le tableau noir ordinaire, mais si on s'en sert
avec quelque imagination il est bien plus instructif. Les flash cards
ne coiitent presque rien et sont excellentes pour les tests. Quant
aux expositions, la dépense qu'elles entrainent peut varier grande-
ment, et leur efficacité aussi. Le cout des maquettes peut varier
autant que celui des expositions. En général le plus cher de tous
les auxiliaires visuels est le cinéma, mais bien employé il est
extrémement efficace et vaut hien la dépense.

4. Le quatricme point est la disponibilité du moven visuel
désiré. Comme nous l'avons dit plus haut, c’est 'objet réel qui
est en général le meilleur des maitres. Mais quand on ne peut pas
se le procurer ou le montrer a I'auditoire, une image ou un dessin
pourront étre tout a [fait satisfaisants. Si I'éducateur n'a pas
d'images a sa disposition, il trouvera toujours un fond sur lequel il
pourra dessiner, ne serait-ce que le sable a ses pieds. Les auxi-
liaires visuels plus compliqués exigent un matériel et souvent un
courant électrique qu'on n’a peut-étre pas.

Il n'y a pas d'auxiliaire parfait

Pour choisir convenablement ses moyens visuels, il faut se
dire qu’il n'y en a pas un qui soit, a priori, le meilleur. C'est
qu'il n'existe pas de moyen parfait en maticre de communication.
Chacun des auxiliaires réussit dans certaines conditions et échouc
dans d’autres.

Ce que vous devez faire, c’est vous mettre bien au courant
des caractéristiques de vos nombreux auxiliaires possibles. A ce
moment, vous étes capable de choisir les combinaisons qui se pré-
teront le mieux a une situation particuliere. Mais dites-vous qu'il
n’existe pas de méthode qui réponde a tout.

Et voici un dernier conseil. Quand vous évaluez le colt et
Peffort que va nécessiter un bon enseignement, arrétez-vous moins
a la dépense qu'aux résultats. Un vulgarisateur de I'Etat de New
York répondait récemment a quelqu'un qui lui parlait du poids
de son matériel visuel: « Pendant des années j'ai parlé dans le
vide. Bien siir, mon équipement est lourd, mais je le porte joyeu-
sement, parce qu'il « rend! »
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La conception
des auxiliaires visuels

Derriére un bon auxiliaire visuel il y a toujours une idée créa-
trice. 11 ne suffit pas de dessiner une belle illustration. I1 faut
encore que cette illustration rende bien l'idée présentée dans un
but éducatil.

La pensée créatrice fait jaillir des idées. Il faut, 4 mesure,
mettre sur le papicr tous les moyens qui se présentent d’illustrer
le message.

Prenons un exemple: comment illustrer le prix de revient
d'une tranche de pain? On peut :

— ¢crire des chiffres sur un tableau noir;

--- dessiner un graphique;

— monirer de vraies picces de monnaie, autant qu'’il en faut
pour correspondre au prix de revient,

— empiler des boites rondes pour représenter des picces de
monnaie trés agrandies; (des boites pour bobines de films feront
trés bien l'affaire);

- - tailler dans un pain réel une portion qui représentera ’équi-
valent du prix de revient.

I1 existe une quantité infinie d’autres moyens.

Si vous avez une idée qu'on puisse présenter sur tableau
de feutre, demandez-vous ce qu'elle rendrait sur film fixe. Et au
tableau noir, que donnerait-elle? Mais au fond, pourquoi ne pas
I'essayer en épiscopie? Ou serait-il plus simple de la montrer
dans une série de diapositives? Et si on en faisait un tableau ou un
flip book?
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Quand vous avez trouvé une solution, ne vous demandez pas
ce qu’elle vaut. Contentez-vous pour le momeni de jeter sur le
papier toutes les idées qui vous viennent a l'esprit. Que votre liste
soit aussi longue que possible, Vous jugerez plus tard.

Nous avons appelé cette méthode le «brain-storming», la
provocation de Déclair de génie. Elle peut étre pratiquée aussi
bien par un groupe que par une personne seule. Expliquez au
groupe ilout entier l'idée que vous essayez d'illustrer. Ensuite
demandez a chacun de donner son avis sur la maniére de le faire.

Voici quelques suggestions qui vous aideront a tirer le meilleur
profit de volire séance de « brain-storming » collectif :

définissez le probléme, pour que tout le monde le comprennce
clairement;

il faut qu’il y ait dans le groupe une personne qui ne connaisse
peut-étre rien a la question mais qui ait I'esprit agile et qui n’hésite
pas a proposer ses idées, méme si elles peuvent paraitre ridicules;

donnez au groupe tout le temps nécessaire pour qu’il puisse
se concentrer. Ne le laissez pas interrompre son effort pour
s'occuper d’autre chose;

notez toutes les idées et toutes les observations du groupe, sans
du reste les juger;

et maintenant seulement, évaluez les idées et choisissez les plus
prometteuses.

Le « Story Board », que nous allons étudier dans le chapitre :
« Comment organiser la production des aides visuels », peut vous
étre trés utile dans la conception, surtout si vous envisagez une
série de diapositives, de films fixes ou de films animés.

Lorsque vous créez, rappellez-vous qu'un pigeon ne prend
jamais son vol sans tendre hardiment le cou. Il y a des moments
ou il faut oser, tenter des essais, méme si a 'occasion ils doivent
étre mauvais. Plus sera longue la liste de solutions que vous avez
faite au préalable, plus les auxiliaires que vous choisirez auront
chance d'étre dynamiques. Ne fabriquez pas votre auxiliaire
d’aprés la premiére idée qui vous est venue a l'esprit. Enumérez
autant d’idées que vous pourrez et ne vous décidez que plus tard.
La pensée créatrice met en branle I'imagination d’abord; l'action
suit.



Comment organiser
la production
des auxiliaires visuels

Une planification soignée vous aide a ne pas trop dépenser
pour vos aides visuels tout en les rendant ineilleurs.

Avant d'envisager la fabrication d’'un auxiliaire queleconque,
vous devez définir clairement vos objectifs. Les moyens visuels ne
peuvent étayer une pensce vague. Il faut que ces objectifs soient
clairs et nets. Le prochain pas sera de décider quelle sorte d’auxi-
liaire visuel peut vous aider a les réaliser; sera-ce une série de
diapositives, un film, un tableau de feutre, des transparents pour
¢piscopr , des objets opaques, des affiches, des dessins au tableau
noir, cu une combinaison de ces divers moyvens? La décision doit se
{fonder sur divers [acteurs et notamment sur votre auditoire, le
sujet a traiter, le matcériel et assistance disponibles.

Supposons que vous décidiez qu'une série de diapositives en
couleur va vous aider a réaliser un certain but éducatif. Vous avez
a votre disposition une caméra pour film de 25 mm. ainsi que les
services d'une personne qui a 'habitude de l'appareil. Vous pouvez
trouver du [ilm en couleur et un professionnel pour le développer.

Tout d’abord discutez le projet avec votre supérieur hiérar-
chique immediat. I trouvera peut-éire le moyen d’obtenir une aide
financiere pour l'achat des films. Ensuite il faut choisir votre série
de diapositives. Pour faciliter ce choix, procédez comme suit, en
trois étapes:

1. Déterminez le but de votre présentation, fixez-vous vos
objectifs.
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2. Esquissez le sujet.
3. Faites ressortir les points saillants de votre schéma,

Supposons que l'objet de votre présentation soit : de pousser
les cultivateurs a4 produire une récolte de blé plus importante; de
leur donner les renseignements dont ils ont besoin; enflin de les

pousser a l'action.

Une série de diapositives peut vous aider a réaliser les deux
premiers objectifs, & condition que la situation s'v préte. Pour ce
qui est du troisicme, leur secours sera peut-étre plus limité. Aussi
ne devez-vous employe: de diapositives que Ia ou elles réussiront
au maximum.

Maintenant, notez point par point les divers éléments de volre
sujet, tel que vous voulez le présenter. Il peut y avoir dix points,
comme il peut y en avoir quarante. Ce qui compte c’est de les noter
dans un ordre logique.

A ce moment, il est sage en geénéral de montrer volre projet
& quelqu’un, peut-étre a un cultivateur, qui vous donnera son avis
sur les réactions probables des autres agriculteurs. Il vous suggé-
rera peut-étre des modifications qui amélioreraient votre plan.

Le « story board »

Quand vous en serez 13, un artiste peut vous étre d'un sccours
considérable. I1 pourra utiliser la technique du « story board », ce
tableau qui présente I’histoire. Voila un procédé qui peut servir
aussi bien a la préparation d'un film animé qu’a celle de films
fixes, de flash cards et d’autres aides visuels. Prencz unc feuille de
papier, divisez-la par une ligne verticale tracée au centre. A droite,
faites la liste des questions & traiter; a gauche, ébauchez eon
regard de chaque question I'image qui illustrerait le mieux votre
idée,

Vous pouvez établir de la méme facon toute une série de fiches
numeérotces, en n'écrivant qu’une seule idée sur chacune d'elles.
L’une des raisons qui militent le plus en faveur du «story board »
sur fiche est son élasticité. Chacune des fiches ne donne gu'une seule
image représentant une seule idée. De celte maniére si vous vous
apercevez que vous avez commis une erreunr dans la présentation
visuelle ou dans l'ordre logique, la fiche de Iidée-image peut étre
modifiée ou mise & une place qui lui convient mieux.

De cette maniére on peut, avant méme d’exécuter les images.
sc rendre compte de l'enchainement logique et de l'efficacité qui
seraient ceux de la série terminée. Sur la fiche, comme sur la
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feuille de papier, tracez une ligne de démarcation pour la séparer
en deux. Nous vous proposons le modéle suivant :

Vv - T )

|

: ]

‘ Résumé

I Croquis du sujet illustré

|

’A' V T - - ) Nll

: Instructions . N

i au sujet de [lillustration diapositive, !
[ {
} [ !

S’il s'agit d'un sujetl agricole, vous aurez sans doute intérét
a prendre la plupart de vos vues en plein air, pour pouvoir mon-
trer les pratiques recommandées. Ces vues se rapporteront a la
préparation du sol, aux méthodes d’engrais, a la sélection des
semences, a la lutte contre la mauvaise herbe et les insectes, a la
récolte et au traitement du grain.

Avant de prendre une vue, décidez combien d’'images vous
pouvez utiliser a4 plusieurs fins. Un moven de multiplier vos vues
est de faire copier I'original. Demandez s'il existe dans la région
des facilités de duplication. Un autre moyen est de faire plusieurs
expositions, au moment de la prise de vue. Cette pratique donne
en geénéral une meilleure qualité que l'autre, mais on ne peut la
recommander que si votre photographe est capable de réussir des
films utilisables dans une proportion relativement élevée,

Ce soin minutieux qu’exige la préparation d’une série de dia-
positives, il vous faut I'apporter a la préparation de tous vos autres
moyens visuels. Quelques-uns en demandent méme plus, s'ils sont
plus coliteux et d’une utilisation plus speéciale,

Il vaut mieux que les films animés soient préparés par des
professionnels versés dans la production de films, mais il se peut
qu’on ait parfois besoin de films d’amateurs, films muets ou avec
enregistrement sonore sur la méme pellicule.

La préparation d’une exposition peut commencer elle aussi
par un «story board». Mais ici, prenez du papier quadrillé
pour préparer a I'échelle la disposition de votre exposition. Il
existe des cahiers spéciaux pour disposition, mesurant environ
20 < 25 em.; ils sont munis de papier calque, les grilles four-
nissant des points de repére. Ils vous aident a exécuter, a I'échelle,
des dessins de votre exposition, indiquant olt devront étre placés
les divers éléments et permettant de se faire une idée de Paspect
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qu'aura l'ensemble grandeur réelle. Rappelez-vous qu'une exposi-
tion doit avant tout arréter les passants; elle doit ensuite leur
raconter une histoire claire et simple et finalement leur inspirer
une certaine action.

Si possible, demander a4 un artiste de vous assister dans le
choix et la fabrication de vos auxiliaires visuels. Il peut vous aider
a illustrer votre sujet, il peut aussi donner a vos objets le cachet
particulier qui révele la main du professionnel. Mais si vous n’avez
pas d'artiste a votre disposition, n’hésitez pas 4 vous mettre 2
Pouvrage et vous vous apercevrez que vous étes beaucoup plus
habile que vous ne l'auriez cru.

En decidant les auxiliaires visuels dont vous allez vous servir,
pensez aussi a la manicre dont vous allez les distribuer. Ils ne
répandront pas leurs informations tant qu'ils seront rangés dans
votre armoire. L'un des facteurs les plus importants qu'il vous
faut considérer en préparant une production et une utilisation
réussies de mo; >ns visuels est le plan de distribution — qu'il
s'agisse de films animés ou fixes, de diapositives, d'affiches, de
tableaux de feutre ou de flash cards. Vous aurez intérét a étudier
la chose avec votre supérieur hiérarchique. Il peut vous donner une
bonne idée et vous aider.
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Comment utiliser
les auxiliaires visuels avec fruit

L’éducateur qui présente un sujet trouvera dans les auxiliaires
visuels un moyen rapide, direct, et précis de se faire comprendre
de son auditoire. La compréhension exige avant tout une rencontre
des esprits, celui de linstructeur et celui de 1'éléve. Et, justement,
les moyens visuels provoquent cette rencontre. Ils centrent I'atien-
tion sur une idée unique.

Entre l'esprit du maitre et celui des éléves il doit se former
un courant direct de pensée claire, si 'on veut que ces derniers
absorbent au maximum les informations qui leur sont offertes. Il
ne faut pas que ce courant soit coupé. De mauvais contacts génent
toujours une bonne transmission de la connaissance. Les aides
visuels peuvent vous aider a maintenir des lignes de communica-
tion libres et dépourvues de toutes interférences.

Quel sens donnons-nous a un certain terme? Quelles impres-
sions visuelles fait naitre en * wus un mot prononcé? Dans le pro-
cessus eéducateur une interprétation visuelle exacte des mots
employés par le maitre est importante pour lui, pour les éléves, et
pour tous les cultivateurs du village.

Par exemple quelle est l'image que fait naitre dans notre
esprit le mot TIRER? Voici quelques exemples de ’emploi de ce
mot : '

On peut:

tirer son épée du fourreau;
tirer une ligne sur une feuille blanche;
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tirer le canon;

tirer un journal a un certain nombre d’exemplaires;

tirer des larmes des yeux de son interlocuteur:

tirer des sons d'un violon;

tirer les cartes & quelqu’un;

tirer parti d'un objet usagé:;

tirer son épingle du jeu;

tirer un bon numéro a la loterie.

Un auxiliaire visuel approprié peut préciser celle de ces accep-
tions que l'instructeur a dans I’esprit.

Voici quelques idées sur les conditions que doivent remplir
les moyens visuels si on veut qu’ils plaisent 4 'auditoire et ’encou-
ragent A s'instruire :

ils doivent chatouiller les sens, et non les irriter;

ils doivent étre exacts;

ils doivent représenter des objets courants, connus des
spectateurs;

ils doivent illustrer des idées qui soient actuelles, non
dépassées;

ils doivent étre d’un dessin simple;

ils doivent encourager I'action;

ils doivent fasciner le spectateur, l'intriguer et le pousser
a agir;

ils doivent induire le spectateur a

VOIR VOS IDEES
ESSAYER VOS IDEES
ADOPTER VOS IDEES.

FAITES VOS PLANS A L'AVANCE

Le planning n’est qu’'un moyen d’augmenter les chances de
succes et de réduire les risques d’échec de votre présentation
visuelle,

Dans ce planning, vous examinez les diverses possibilités qui
se présentent et vous choisissez les meilleures; vous prévoyez les
difficultés qui pourraient surgir et vous essayez de les éviter. Le
planning comprend 'emploi de moyens comme le «story board »
dont nous vous avons patié dans notre section intitulée: « Com-
ment organiser la production des auxiliaires visuels. » Nous y
ajouterons quelques conseils.

Interrogez-vous sur I'’équipement qu'il va falloir pour mon-
trer vos auxiliaires visuels. Allez-vous donner votre lecon dans une
salle ou en plein air? Allez-vous montrer vos moyens visuels a la
lumiére naturelle ou artificielle? En effet, le méme objet prend
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une autre couleur au jour et a la lumiére artificielle. Les moyens
visuels choisis illustrent-ils bien Thistoire que vous voulez
raconter? Car il faut que l'histoire soit racontée autant par les
moyens visuels que par votre narration.

Evaluez a l'avance le nombre de vos auditeurs et fixez les
dimensions de vos moyens visuels en conséquence. Il faut que le
spectateur qui se trouve au fond de la piéce ou a l'extrémité du
cercle, sur la place du village, puisse bien voir. Si tout le monde
ne voit pas, 'auxiliaire est inutile. Avant la lecon, allez au fond de
la picce et regardez 'objet de 1a place qu’occupera le dernier arri-
vant. Verra-t-il tout a la perfection?

Il faut aussi que vos auxiliaires visuels soient variés. La
variété vous permettra de changer le rythme de la présentation
et de maintenir l'intérét. Pour l'obtenir. vous pourrez recourir
aux tableaux, aux affiches, aux photographies, aux diapositives de
5 5 em., aux films fixes, aux films animés, aux maquettes, aux
spécimens, etc.

Vous pouvez aussi varier vos effets par I'usage des couleurs :
tableaux et affiches, photos et diapositives multicolores. Le choix
des couleurs est important pour souligner les contrastes et les
faire mieux comprendre. Il faut choisir la gamme de couleurs qui
convient le mieux au niveau de I'auditoire. Il faut se rappeler aussi
que, dans une piéce faiblement éclairée. ce sont souvent les cou-
leurs les plus claires, les plus vives, les plus violemment oppo-
sées qui ressortent le mieux.

Examinez les moyens dont vous disposez pour préparer des
moyens visuels et des prospectus a distribuer. I1 vous faut le
concours d'un artiste, des moyens de reproduction et certaines
fournitures. Si le groupe est réduit et si vous en savez d’'avance
la composition, préparez les feuilles que vous allez distribuer, en
inserivant sur chacune le nom de la personne a qui vous la des-
tinez. Celle-ci aura l'impression que l'objet a plus de valeur et
que vous avez pour elle une certaine considération.

Le conférencier préfére habituellement se suffire par ses
propres moyens. Mais cela peut représenter parfois un équipement
si lourd et si volumineux qu’il devra se résigner a un compromis.
I commencera peut-étre par se servir de tableaux noirs, d’écrans
et de projecteurs empruntés sur place.

Mais ceci ne le dispense pas d’un planning soigné. Il faut
songer a tous les détails, sans oublier la craie et le chiffon pour
effacer. Rien n'est plus déconcertant, dans une présentation
visuelle, que l'absence d’'un objet essentiel. Si vous étes appelé a
répéter plusieurs fois la méme présentation, faites une liste de
tout ce dont vous aurez besoin.

Une présentation visuelle commentée n’est pas compléte si les
spectateurs n'emportent pas chez eux quelque chose qu’ils pour-
ront étudier et qui leur rappellera ce qu’ils ont vu. Il faudrait
que des images, accompagnées d’extraits de la narration, soient

134



tirées par reproduction, quand c'est possible, et distribuées a Ia
fin de la conférence. Ayez assez d’exemplaires pour que chacun
soit servi,

PREPAREZ-VOUS VOUS-MEME.

Ceci veut dire: faites des répétitions. Si vous étes mal pré-
par¢, l'auditoire s'en apercevra vite, méme si vous connaissez
votre sujet sur le bout des doigts. Vous devez répéter aussi bien
la partie visuelle que la partie narrative de votre présentation. 1l
faut que les images se casent bien dans votre discours. Si vous
mettez un moyen visuel & une place qui ne lui convient pas, il
coupe le fil de l'idée et arréte la concentration. Et une fois le fil
coupé, il faut beaucoup de temps pour le renouer el ramener
lauditoire au point de départ. Répétez la preésentation plusicurs
fois; ainsi vous n’aurez pas besoin de lire un manuscrit ou de
consulter des notes.

PREPAREZ LE GROUPE.

Donnez a I'auditoire une idée de ce que vous allez lui montrer.
Expliquez-lui bien qu'’il s'agit d'une présentation a la fois orale
et visuelle,

Si vous avez l'intention de distribuer des résumés et des illus-
trations, annoncez-le de¢s le début. Ceci évitera que certains audi-
teurs ne prennent des notes, ce qui cause toujours quelques dis-
tractions dans le public.

FAITES LA PRESENTATION.

Il faut choisir a I'avance et fabriquer vos moyens visuels en
vue de traiter un sujet bien précis. Ils doivent étre vivants, propres,
nets et donner l'impression qu'ils ont été fabriqués tout expres
pour cette lecon,

Quand il présente ses auxi-
Haires visuels, l'orateur doit
s'effacer et ne plus sarroger
qu’une importance secondaire.
C'est le moyen visuel qui de-
vient le centre de Iattention,
le foyer de la discussion. Il faut
aue lorateur disparaisse le plus
possible et fasse attention de ne
pas cacher lauxiliaire visuel.
Il ne faut pas non plus qu'’il
. tourne le dos a lauditoire. Il

- : devrait placer l'objet sur un
chevalet et se tenir a c6té, un peu en retrait, tout en poursuivant,
sa narration.
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Bien que les moyens visuels accélérent I’enseignement, l'ora-
teur doit judicieusement équilibrer la longueur de la lecon.

Connaissant a 'avance le niveau d’instruction de son auditoire,
il doit régler en conséquence le rythme de sa présentation. S'il a
besoin d'un interpréte, il doit compter presque deux fois plus de
temps que s’il parlait dans la langue du pays.

Dans sa narration, il doit se servir de phrases courtes, nettes,
incisives. Les aides visuels doivent également étre simples et
directs.

Pendant volre présentation, demandez-vous : « L’auditoire me
suit-i1? Comprend-il tout ce que je dis? Ne vais-je pas trop vite? »
Un orateur qui a acquis un certain don d’observation sent quand
son auditoire ne le comprend pas, quand il n'apprend pas. Le
manque d'attention, un peu d’irritation perceptible sur quelques
visages, des hochements de téte, voila des signes qui prouvent
que lauditoire ne suit pas.

Ajoutez de la variété avee de I’lhumour, aussi bien dans la nar-
ration que dans les visuels. L’humour bien employé est souvent
décisif dans unc discussion sérieuse. I1 aide aussi 'auditoire a se
détendre aprés avoir fourni une attention soutenue.

Quand il a posé un auxiliaire visuel sur le chevalet, I'orateur
devrait sarréter un instant pour s'assurer qu'il a été vu et compris.

La faculté de parler plus ou moins vite, de varier les inflexions
de la voix. une bonne diction, une bonne artic ulation, comptent
parmi les conditions les plus importantes d’une présentation
réussie,

A la fin de la legon, résumez les points essentiels, et pour cela
montrez & nouveau les aides visuels clés. Ne vous contentez pas
d'un résume purement oral.

Apres la présentation, distribuez des imprimés que l'assistance
va pouvoir emporter. Ils sont destinés, comme nous 1'avons déja
dit, & compléter la présentation, i étre regardés et étudiés apres
coup. Ne distribuez pas vos imprimés avant ou pendant la lecon,
ce qui serait une occasion de distraction et dissiperait l'attention
et l'intérét.
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Préparez des auxiliaires visuels
a usages multiples

Dans la brochure intitulée : « Les campagnes éducatives dans
les programmes de vulgarisation agricole » — n® 3 de la présente
série — nous avons dit que plus sont variés les moyens de présen-
tation, plus grandes sont les chances de faire adopter une idée
nouvelle. La brochure explique comment on doit, en matiére de
vulgarisation, préparer, exécuter et évaluer une campagne écu-
cative.

Etant donné les résultats considérables que peut produire une
campagne éducative, il est bon de I'envisager chaque fois qu'on
met les ressources de la vulgarisation au service des grands pro-
blemes agricoles. Mais dans tous les cas, il faut toujours, avant de
commencer a fabriquer des auxiliaires visuels, se dire qu'ils doivent
pouvoir servir sous d’autres formes. Ceci est particulicrement vrai
pour les illustrations.

Pour montrer comment dessiner une illustration qui servira
sous toutes sortes de formes, nous rappellerons ce qu'on a fait a
Nagpur, dans I'Inde centrale. Il s'agissait de soutenir. par une
large distribution de renseignements, une campagne éducative des-
tinée a augmenter la quantité ot la qualité de la production
du coton.

Les services régionaux de I'Agriculture avaient découvert, i
la suite de recherches, que, pour obtenir en quantité maximum un
coton de toute premiére qualité, il fallait pratiquer certaines
méthodes de culture; elles étaient au nombre de douze. Comme lo
coton fournissait un moyen excellent d’accroitre les ressources agri-
coles du pays, on décida de lancer une campagne éducative pour
persuader autant de cultivateurs que possible d’appliquer les
méthodes recommandées.



On dessina et on exécuta une série d’illustrations propres a
soutenir une campagne de grande envergure et on les tira en
grosses quantités par la reproduction offset. Cet équipement
comprenait : une brochure clé donnant des informations détaillées,
une lettre circulaire illustrée, une série de «flash cards », un
depliant et un journal mural. Le tout fut adressé a des vulgarisa-
teurs, dans les divers villages, pour leur indiquer dans quel sens
ils devaient convaincre les cultivateurs.

La brochure clé ¢tait destinée a
faire connaitre aux vulgarisateurs les
AT Al dernicres améliorations de la produc-
ymﬁ}‘:f tion du coton, et constituait donc une

' sorte de manuel sur la production.
klle contenait des dessins illustrant
chacune des questions importantes et
donnait des informations générales
et techniques permettant de répon-
dre aux questions qui seraient po-
seées. La brochure n'était pas destinée
a tomber entre les mains des culti-
vateurs,

La lettre circulaire illustrée était destinée i mettre les person-
nalités marquantes du village au courant de la campagne projetée,
a leur expliquer comment il fallait la mener, et & leur demander
de s’y associer et de l'appuver.

Les flash cards devaient servir aux vulgarisateurs locaux a
présenter aux cultivateurs les douze pratiques recommandées.

Le dépliant devait étre remis a chacun des cultivateurs qui
assisteraient & la premicére séance. Il se composait presque unique-
ment d’illustrations — les mémes que celles des flash cards. L’ob-
jectif était de fournir & chacun des exploitants une documentation
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quil puisse emporter chez lui. Les illustrations devaient aider
a se rappeler les pratiques enseignées.

Le journal mural devait étre affiché dans le village par le vul-
garisateur aprés la premiére réunion. Il était destiné & renforcer
l'action des flash cards et des dépliants et & produire un choe visuel
supplémentaire sur les cultivateurs qui avaient assisté a la pre-
miecre séance. Il était également destiné a « raconter » les iraits
saillants de I' « histoire » aux femmes et enfants du village, leur
influence sur les cultivateurs pouvant étre précieuse. II devait
enfin atteindre les personnes qui n’avaient pu assister a la pre-
miére réunion.

Les illustrations ex¢-
cutées pour la campagne
éducative avaient été con-
cues dés le début en vue
d'un usage multiple. On
les avait établies sur de
grandes feuilles, pour en
faciliter l'agrandissement
ou la réduction par pro-
cédeé offset. Les dessins re-
ittt Lol T LI S IIP Sy latifs a la technique re-

K i ) "f% c‘omm'a‘n'dée avaient .été

x@,ﬂ“ i %ﬁ‘.’ il sm‘npl]hes,et‘ ne dpnnauenl
< ,? Pt Sl T - 4’5}3:;;, que les détails strictement
sie o1 24 Rt a0 essentiels.
SR Pour les prospectus,
les dessins furent réduits,
Pour les flash cards, ils
furent agrandis.
i Pour le dépliant, les
dessins [urent réduits con-
sidérablement afin  que
toute la suite illustrée puisse tenir sur les deux facos d'une
feuille de 21 3 275 em.

Pour le journal mural, ils furent légérement agrandis.

Cet exemple illustre la maniére dont on peut, dés le début,
concevoir un dessin pour qu'il serve 4 des usages multiples. Un
dessin de ce genre n'a pas seulement l'avantage d’économiser du
temps et de I'argent, mais encore cclui de donner des aides visuels
particuliérement frappants.

Le planning vous permet d’examiner les différents auxiliaires
éducatifs qui s’offrent & vous. Il vous rappelle certains d’entre eux
que vous auriez pu oublier. Par exemple, il est évident qu'on
aurait pu se servir du dessin pour tirer des diapositives de
5 X5 cm,, car on aurait donné au dessin les proportions néces-
saires pour qu'il puisse tenir dans les caches. Quand on répete
les mémes illustrations dans différents aides visuels, on crée des
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associations qui ont pour effet d’augmenter la portée du message
sur l'auditoire.

Voici quelques renseignements complémentaires pour vous
permettre d’exécuter des auxiliaires visuels 4 usage multiple.

Les films de projecteurs de 5 5 em. ont un rapport de pro-
jection de 1 & 1,6, Ceci veut dire qu'un dessin, pour correspondre
aux proportions du film, devra étre préparé selon le méme rapport,
par exemple 15 % 225 em. Si on peut préparer des affiches
ayant le méme rapport ou un rapport trés voisin, le méme dessin
pourra servir a préparer des diapositives et des affiches.

Beaucoup de publications ont elles aussi le rapport 1 a 1,5,
En ce cas, on peut photographier leur couverture et s’en servir pour
une diapositive. Un planning a P'avance permet de prévoir la réuti-
lisation de dessins et de photographies de bien des maniéres.

Récemment, un «county agent » américain a demandé a un
spécialiste des auxiliaires visuels de 'aider a dessiner une affiche
pour une campagne educative. Le spécialiste lui a fait remarquer
combien on a intérét i dessiner en pareil cas un symbole qui
puisse étre utilisé dans des alfiches, des expositions, des en-tétes de
lettres, des journaux, ete. Il a expliqué que lorsque l'auditoire a,
dans son esprit, associé le symbole a la campagne, ce symhole lui
rappelle l'vbjet de la campagne chaque fois qu'il le voit. En expo-
sant constamment une population & Paction du symbole, on la
pousse & adopter I'idée préconisée. Et pour faire tout cela, il suffit
d’'un seul dessin!

Mais les auxiliaires visuels se prétent a lutilisation multiple
sous une autre forme encore: on peut s’en servir pour s adresser
d un autre auditoire, dans un autre pays. Ceci s'applique aux expo-
sitions plus qu'a tous les autres moyens visuels.

Dans un des Elats des U.S. A., des vulgarisateurs ont organisé
une exposition a Poccasion de la foire de cet Etat. Pendant la
semaine, 40 000 personnes ont visité 'exposition et ont discuté son
message avee les organisateurs,

Ceux-ci déciderent d’en modifier la forme moyennant une
petite dépense supplémentaire, pour lui donner plus d'élasticité et
la rendre plus transportable. Pendant les six mois qui suivirent,
122000 personnes ont pu la voir dans quatre régions différentes
du méme Etat.

Le résultat est que Iexposition n’a coQté qu’une fraction de
cent par spectlateur, Ceci n'a ét¢ possible que parce que le plan
original prévoyait déji cetle conversion peu couteuse.

II est un autre domaine qui sc préte bien a 'usage multiple
des moyens visuels, c'est celui du tableau de feutre. L’astuce est
ici de fabriquer des figurines interchangeables, qui aient toutes le
méme style et dont les couleurs s’harmonisent. On peut les mettre
de coté apres usage et s’en resservir plus tard,
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Gardez dans une enveloppe diverses illustrations représentant
des personnes, des batiments, du bétail, de 1a volaille, des moutons,
des cultures et des travaux; vous pourrez y puiser plus tard les
éléments de bien des présentations sur tableau de feutre, ce qui
vous économisera beaucoup de temps et d’argent,

Pour multiplier 'usage que vous pouvez faire de vos aides
visuels ne leur ajoutez pas d’inscriptions. Des dessins et des cari-
catures peuvent servir de point d’attraction visuel sans grand
besoin de mots éerits. Clest I'image, non le mot, qui est le moyen
visuel.

A la longue, 'usage multiple peut étre un facteur clé dans le
succes de vos programmes visuels.
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Comment apprendre a d’autres

K e e oo o .
a utiliser les auxiliaires visuels
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Beaucoup de vulgarisateurs — spécialistes et agents locaux —
se serviraient bien mieux des auxiliaires visuels s'ils disposaient
d'instructions plus ecomplétes et si on leur avait appris a le faire.

Vos chefs de service sont probablement dans le méme cas; ils
ne connaissent pas tous les moyens visuels dont on dispose, Peu
d’entre eux comprennent que les aides visuels peuvent non seule-
ment faciliter leur erseignement, mais encore le rendre beaucoup
plus intéressant et plus efficace. Ils ignorent presque tous qu'on
Peut en général se procurer facilement le matériel nécessaire pour
faire de bons auxiliaires. D’autres qui s'en servent déja peuvent
apprendre a Je faire beaucoup mieux .

Partout, aujourd’hui, on demande des techniques nouvelles,
ce qui oblige les éducateurs a rendre l'instruction plus intéres-
sante, plus durable, plus vivante et plus rapide. Les auxiliaires
visuels peuvent les y aider. Pour cela, il faut bien préparer tout
d'abord et bien mener ensuite la formation de spécialistes et de
vulgarisateurs auxquels on apprendra a fabriquer et a utiliser des
auxiliaires visuels.

Mais il faut obtenir I'approbation et la coopération des admi-
nistrateurs compétents avant d’aborder I'exécution d’un programme
de formation: de cet ordre. Sans budget et sans la permission des
autorités administratives de prendre un peu de temps du personnel,
on ne peut songer a amorcer utilement un programme de formation.

IL FAUT S’ASSURER L'INTERET ET LE SOUTIEN NECESSAIRES

Pour vous assurer la coopération de vos administrateurs, de
vos supérieurs hiérarchiques et d’autres membres du personnel, il
faut commencer par les convaincre qu'en développant I'emploi de
moyens visuels on peut atteindre les objectifs de la vulgarisation
plus vite, plus facilement, et a meilleur compte. Il faut les
convaincre que les auxiliaires visuels permettent :

De surmonter les barriéres du langage. -- Méme lorsque le
technicien et «1'éléve » parlent la méme langue, il n'en existe
pas moins une certaine barriére du langage qu’il faut surmonter
pour qu’il puisse y avoir communication de la connaissance. Les
aides visuels sont une langue universelle;

De puiser au profit de enseignement dans un vaste arsenal, —
Les nombreux instruments visuels dont on dispose permettent a
un technicien de choisir un moyen ou une combinaison de moyens
adaptés & un probléme d'enseignement particulier ou a un audi-
toire particulier;

D’atteindre plus de monde. — Les aides visuels permettent & un
éducateur d’apporter son enseignement & plus de monde en moins
de temps. Un vulgarisateur peut consacrer ses connaissances et son
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expérience a diriger la production d'auxiliaires visuels qui servi-
ront dans des centaines de collectivités, alors que lui-méme n’en-
trera en contact qu’avec quelques-unes. On pourra envoyer ces
aides visuels dans des régions ou il n’ira jamais;

De rendre lenseignement plus rapide. — Si les auditeurs
comprennent plus de choses, ils les apprennent plus vite et se les
rappellent plus longtemps. Les aides visuels rendent la compréhen-
sion plus claire et expliquent dans un langage universel le « com-
ment » el le « pourquei »;

De rendre Uenseignement réel. — A eux tout seuls les mots
ne peuvent convaincre. Les hommes ne croient jamais que ce qu'ils
voient. Si on leur montre par des images comment des méthodes
nouvelles ou des instruments nouveaux peuvent les aider, ils sont
mieux convaincus que st on se contente de le leur dire;

D'atteindre beaucoup de monde @ peu de frais. — Le colt de
la fabrication et de lutilisation des auxiliaires visuels, quand on
le calcule par téte de spectateur, est minime. Ils peuvent servir
indéfiniment. Et quand I'éducateur a quitté le village, ils restent
1a, & répéter son message et a rappeler son enseignement,;

De se fabriquer sur place un arsenal convenant aux conditions
locales. -— On peut produire sur place des auxiliaires visuels
adaptés A la population, au budget disponible et au matériel qui
se presente.

On pourrait dire que, pendant cette premicre phase du plan-
ning, ou vous avez a fixer les détails d'un programme d'enseigne-
ment complet et échelonné sur une longue période, vous devez
montrer des qualités de vendeur. 11 vous faut vendre votre mar-
chandise, c’est-a-dire communiquer a d’autres vos convictions sur
la valeur des aides visuels dans un programme éducatif; quand
vous y aurez réussi, vous aurez franchi un trés grand pas.

Vous avez bien des facons de vendre votre marchandise.
Des contacts individucls avec vos administrateurs et supérieurs
ainsi que des séances de démonstrations offrent un moyen pratique
de leur montrer tout ce qu'on peut tirer des auxiliaires visuels.
Ne manquez pas, ¢videmment, de vous servir en pareil cas des meil-
leurs que vous ayez.

Il y a une autre facon ingénieuse de démontrer la valeur de
vos auxiliaires visuels: demander i votre administrateur la per-
mission de fabriquer pour lui des objets qu'il utilisera lui-méme
dans une conférence ou une démonstration.

Un autre moyen encore : choisissez pour vous aider quelqu’un
pour qui administrateur a beaucoup d’estime. Fabriquez des auxi-
liaires spéciaux qu'il utilisera dans son programme éducatif.
Arrangez-vous ensuite pour que 'administrateur le voie se servir
des aides visuels et apprenne de sa bouche les succés qu’il a
obtlenus grace a eux.
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Les conférences annuelles du personnel des services de vul-
garisation et ses réunions régionales offrent des occasions idéales
de démontrer la valeur des aides visuels.

Si vous exercez bien vos talents de vendeur, vous devez
convaincre vos administrateurs et la majorit¢é des membres du
personnel qu’ils ont tout intérét a développer dans leurs pro-
grammes 'emploi des moyens visuels.

Une fois que vous leur ave: fait prendre conscience de cet
intérét et que vous avez obtenu la permission de réaliser un
programme de formation, demandez a vos administrateurs de vous
aider a l'organiser. Demandez-leur quelles sont leurs idées sur la
formation. Obtenez d’eux qu'ils permettent au personnel d’inter-
rompre son travail pour vous écouter. Obtenez un budget. Eaflam-
mez 'enthousiasme de ces administrateurs pour qu'ils deviennent
eux aussi des « vendeurs » de l'idée, pronant a tout venant I'utili-
sation des aides visuels.

LA FORMATION « SUR LE TAS »

Votre tache essentielle va étre maintenant d'apprendre & des
vulgarisateurs — spécialistes et agents — a fabriquer et a utiliser
les auxiliaires.

Un bon point de départ est d’organiser une démonstration de
moyens visuels bien choisis au cours d'une conférence annuelle
ou de réunions régionales. Cette démonstration pourrait se caser
dans un programme sur un tout autre sujet. Elle pourrait occuper
un jour, ou moins d’'un jour, du temps réservé au programme.
Apreés la démonstration, organisez un sondage d'opinions : deman-
dez a ces futurs vulgarisateurs de vous dire quel est parmi les
aides visuels que vous leur avez montrés celui qu'ils ont le
plus envie de savoir produire et utiliser.

Ce sondage d’opinions vous apprendra quels sont les aides
visuels qui plaisent le plus aux agents du service. Il leur donnera
aussi l'impression d’avoir eu voix au chapitre. dans le choix des
aides visuels sur lesquels les programmes de formation devront
insister a 'avenir. Faites de ce sondage d’opinions le point de départ
de votre planning. Corrigez-en les résultats en vous basant sur
votre propre expérience et sur votre jugement. Beaucoup de
méthodes s'offrent a vous pour cette formation «sur le tas» du
personnel. En voici quelques-unes qui ont bien réussi.

Groupes d'études et réunions éducatives
Le moyen de formation le plus actif est sans doute celui qui

consiste a réunir un groupe d’études ne dépassant pas de vingt-
cing a trente-cing personnes.

145
10



Arrangez votre programme pour que chacun des vulgarisa-
teurs ait le temps de fabriquer et d’utiliser ses moyens visuels sous
la surveillance d’'une équipe de spécialistes. On a tenu dans plu-
sieurs pays des cycles d’étude d’'une durée de deux a cing jours
dont le résultat a été excellent. Lorsque les participants sont ren-
trés chez eux ils y ont emporté, non seulement des connaissances
sur Ja maniére de fabriquer et d’utiliser au mieux ces aides visuels,
mais encore une collection de ces objets, préts a servir immédia-
tement.

Il n'est pas bon, au cours du méme cycle d’études, d’ensei-
gner la fabrication ou l'utilisation d'un trop grand nombre d’auxi-
liaires visuels différents. 11 vaut bien mieux ne parler que de
trois, quatre ou c¢ing moyens visuels, mais que cette instruction
soit complcete. Réservez tout le temps nécessaire : pour éveiller
I'enthousiasme de vos éleves a l'égard des aides visuels; pour
qu’ils puissent fabriquer des séries d’objets qu'ils pourront ensuite
utiliser chez eux; pour organiser des séances pratiques ol ils
apprendront cette utilisation,

Assurez-vous que votre personnel enseignant est suffisamment
nombreux par rapport au nombre des « éléves »; il faut que, pen-
dant ces sessions, les instructeurs puissent consacrer a chacun des
« éléves » un maximum d’aide individuelle,

On oublie parfois, en enseignant I'usage des moycns visuels, de
répéter aux futurs vulgarisateurs qu’ils doivent devenir d’excel-
lents metteurs en scéne et acteurs tout a la fois. Certaines per-
sonnes sont plus douées que d’autres pour cela et sont capables
d’offrir 4 leur auditoire un spectacle qui le tiendra en haleine du
commencement jusqu’a la fin, tout en lui apprenant beaucoup de
choses. Mais on peut développer cet art méme chez ceux qui ne le
possedent pas.
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Un bon vulgarisateur, avec un peu d’entrainement, sera vite
capable de sentir comment il peut plaire a son auditoire. Des
manieres cordiales et familicres, la faculté de traiter les problémes
des autres en se metlant a leur place et en parlant leur langue,
peuvent l'aider a gagner toutes les sympathies et 4 mieux utiliser
ses auxiliaires visuels dans sa présentation,

Manuels d’instructions

La production de brochures indiguant la maniére de fabriguer
certains aides visuels particuliers et de les utiliser doit jouer
un réole important dans votre programme de formation. Si vous
jugez que les tableaux de feutre, les affiches, les tableaux, les dia-
positives, les marionnettes, les lettres circulaires et d’autres moyvens
visuels peuvent étre utilisés avec fruit dans votre région, vous
voudrez distribuer des documents ronéotypés sur leur fabrication
et leur utilisation. Dans certains pays on donne a ces documents
une forme qui permet de les conserver dans une chemise ou un
cahier a pages interchangeables; ceci permet d'ajouter des ren-
seignements nouveaux comme de reviser et de corriger une sec-
tion si la situation se modifie,

La présente publication elle-méme vous offre une source de
renseignements que vous pouvez utiliser dans ces brochures sur le
«comment faire ». Consultez la section « les divers auxiliaires
visuels ». Adaptez nos conseils a votre situation particuliére. Tra-
duiscz ces renseignements dans une langue que vos collegues
peuvent comprendre sans peine. Faites-les ronéotyper. Assurcz-
vous que vous avez mis dans vos brochures de bhoinnes illustrations.

Liste de « tuyaux »

Une petite publication interne, peu colteuse, peut vous servir
a apporter périodiquement a votre personnel des renseignements
sur les aides visuels et sur d’autres moyens d'information. Dans
beaucoup de pays on ronéotype ou on imprime une petite publi-
cation mensuelle qu'on envoie & tous les membres du personnel.
IIs y trouvent non seulement des renseignements sur le «com-
ment faire? », mais aussi des nouvelles des succes qu'ont remportés
des spécialistes et des vulgarisateurs en se servant habilement
de certains moyens visuels particuliers ou de combinaisons de ces
moyens, '

Assistance individuelle

II faut suivre les agents aprés leur formalion ecn session
d’études, et pour cela, aller les voir sur place et leur apporter
une assistance spéciale pour la fabrication et l'utilisation des
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moyens visuels, Votre spécialiste des auxiliaires visuels pourra leur
étre d’'un grand secours par son action individuelle et ses conseils.

Il est souvent possible de donner une aide de cet ordre au
personnel tout entier d’un bureau local et de ranimer ainsi sa
confiance en la méthode. Cette phase de la formation colite évi-
demment du temps et de l'argent, mais elle est essentielle. Dans
certains pays on s'assure que les inspecteurs de districts sont bien
au courant de la question des auxiliaires visuels, et qu’ils peuvent
fournir une aide individuelle aux agents régionaux a l'occasion
de leurs tournées régulieres dans lo contréc.

Concours

Un moyen de promouvoir une large utilisation des moyens
visuels est d’organiser entre les vulgarisateurs des compétitions ot
on jugera les productinns soit de personnes isolées soit de bureaux
régionaux. Ces compétitions peuvent beaucoup pour promouvoir
I'utilisation accrue des moyens visuels. I1 n'est pas indispensable
que les prix décernés aient beaucoup cde valeur. Il suffira parfois
d’un brevet ou d’'une médaille. Certains fabricants consentent quel-
quelois a offrir des prix.

Faites en sorte que les noms des gagnants soient portés a la
connaissance du public, dans des réunions et au moyen de la presse
et de la radio. Il est également bon d'exposer les objets quils
ont fabriqués lors des réunions du personnel. Ceci leur rend hom-
mage et du méme coup donne a d’autres vulgarisateurs des idées
pour fabriquer et utiliser de nouveaux moyens.

LA FORMATION DU PERSONNEL FUTUR

Votre tiche en maticre de formation ne s'arréte pas a celle de
votre personnel actuel. Il vous faut faire des plans pour que des
jeunes gens et des jeunes filles qui font actuellement des études
et se préparent a entrer dans votre personnel recoivent eux aussi
un enseignement sur les auxiliaires visuels.

Prenez contact avec les écoles, colléges et élablissements agri-
coles qui fournissent & votre persvunnel des agents et des spécia-
listes, et tAchez d'obtenir qu'on y donne des cours sur la
production et l'utilisation des moyens visuels. Il faudrait que les
professeurs puissent se rendre compte de toute 'aide que les auxi-
liaires visuels peuvent leur apporter dans leurs classes, el que les
étudiants voient utiliser ces moyens pratiquement et avec fruit.

Une facon d'atteindre l'un et Pautre de ces objectifs est d'in-
viter les dirigeants de ces écoles a assister anx sessions nationales,
régionales et locales de formation visuelle, ou aux groupes de tra-
vail que vous organisez pour votre personnel. En général, lorsque
ces dirigeants se rendent compte de l'efficacité de l'enseignement
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visuel, ils recommandent & leurs personnel enseignant de 'appli-
quer dans leurs cours.

LA FORMATION EST UNE TACHE DE LONGUE HALEINE

En matiére d’éducation, les progrés se caractérisent toujours
par leur lenteur. Ne vous découragez donc pas si vos efforts au
service de la formation visuelle ne réussissent pas tout de suite.
I1 vaut mieux que I'enseignement soit lent que s'il était rapide au
point d’étre immédiatement oublié ou chargé au point d'étre inassi-
milable.

Rappelez-vous que dans Penseignement on n'est jamais au
bout de sa tache. Ceci est particulicrement vrai dans le domaine
des auxiliaires visuels ot les méthodes et les moyens ne cessent de
se renouveler.,

Préparez vos cours de formation sur une base rationnelle;
voyez loin. Donnez a votre personnel un enseignement sage.
Apprenez-lui non seulement a se servir d'instruments nouveaux,
mais encore a mieux se servir des anciens. Utilisez au maximum
les compétences. Il est bon que vos spécialistes concoivent et
fabriquent des objets visuels mais il faut aussi qu'ils apprennent
a d’autres & le faire. Par la ils étendront le champ de leur action
et multiplieront a l'infini les bienfaits que l'utilisation des auxi-
liaires visuels peut apporter dans tous les domaines.
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Appendice.

Formules pour exécuter des maquettes de terrain

.1 2 litre de seiure ordinaire,
I 2 litre de platre,
I 8 de litre de colle de pate.

Diluer la colle dans I'eau pour l'allonger. Ajouter le platre;

ajouter la sciure. Pétrir jusqu'a consistance d’une pate dure.
La consistance est excellente. Le durcissement prend quinze

minutes, ce qui est un peu vite quand on exécute de grands
modcles,

20 L2 litre de sciure,

'3 de litre de platre,
1,4 de litre de colle de pate,
trois gouttes de colle.

Diluer le platre dans 1'cau pour obtenir un liquide épais;
ajouter la colle; ajouter le platre; ajouter la sciure. Pétrir jusqu’a
consistance d’'une pate dure. Le durcissement prend huit heures.
3. 1 litre de pulpe de papier journal (mouillé),
172 litre de platre,
le quart d'une cuiller & café de colle,
1/4 de litre d’cau.



Tremper de petits morceaux de papier journal dans l'eau
pendant une nuit. Frotter le papier mouillé entre les paumes des
mains jusqu’a ce qu'il soit réduit en pulpe. Ajouter la colle & I'cau:
ajouter le platre; ajouter la pulpe de papier journal. Pétrir jusqu’a
consistance d'une pate épaisse.

Le durcissement prend trois heures.

4. 1 litre de pulpe de papier journal (mouill¢),
1 litre de platre,
le quart d’une cuiller & café de colle,
14 de litre d’eau.

Tremper des petits morceaux de papier journal dans leau
pendant une nuit. Frotter le papier mouillé entre les paumes des
mains jusqu’a ce qu'il soit réduit en pulpe. Ajouter la colle a 'eau;
ajouter le platre; ajouter la pulpe de papier journal. Pétrir jusqu’a
consistance d'une péite épaisse.

Le durcissement prend une demi-heure,

5. 1/4 de litre de pulpe de papier journal (mouillé).
174 de litre d’argile s¢che, réduite en poudre et passée
travers un tamis ordinaire,
1 cuiller a café de colle.
Ajouter I'argile séche a la solution d’eau et de colle; ajouter la
pulpe de papier. Pétrir jusqu'a consistance de pite.
Le durcissement prend douze heures.
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