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Esta serie de Notas Técnicas ha cido producida por el personal del Proyecto

de Kducacidn No-Formal del Ecuador, Cada Nota enfoca un punto o una

téenicn particular que ha sido desarrolleda y probada en el Jdcuador. Las
Notas contienen la informacibn disponible al momento de ser escritas y ciertos
comentarios analiticos basadcs en los datos evaluativos disponibles. Sin
embargo, las Notas no son, de ninguna manera, uvna evaluacién de.! Proyecto.

Su propésito es el de compartir ideas e informacidn sobre nuevas técnicas

que se van desarrollando. El personal del Proyecto desea recibir comentarios
y sugercncias de los lectores que hayan obtenido experiencia, con técnicas
similares, en otros paises.

L1 Proyecto esta financiado por USAID, y es un esfuerzo conjunto del Ministerio
de kducacidn del Ecuador y del Centro para Educacidn Internacional de la
Universidad de Massachusetts, ILas ideas y los materiales derivados de las
ideas, flueron creados conjuntamente por el personal de Massachusetts y el
personal del Ecuador. Todos los materiales han sufrido cambios considerables
en el campo, cuandec Su uso, en situaciones especfflicas, asf lo requerfia.

In las Notas se da crédito a los creadores de cada técnica; sin embargo, en
algunos casos, las ideas han sido modificadas por una gran variedad de
personas y esmuy duffcil asignar el crédito. I'n muchos casos, varios
miembros del personal han dado su aporte substancial a la versidén final de
los materiales.

Después de tres afos de esfuerzos, son innumerables las personas de Ecuador

Y de los [Lstados Unidos que han hecho contribuciones sustariciales a este pro-
yecto, UFn vez de tratar de resaltar las contribuciones particulares de cada
una de ellas, nos gusiaria més bien anotar aqui que éste ha sido un genuino
esfuerzo hi-nacional,

BEstas Notas Técnicas son informes del trahajo en proceso y se emitirén pe-
riddicamente, a medida que se vayan escribiendo. Se exigiréd un délar por
copia, para cubrir parcialmente los costos de reproduccién y franqueo.

Las solicitudes tanto para la versidn en castellano como para la inlesa,
pueden hacerse a:

Center for Internatiorial Education
cuador Project, Hills House South
University of Massachusetts

Amherst, Massachusetts 01002

David R. Ilvans

Series Editor & Principal Investigator




FOTONOVELA

INTRODUCCION

Quizés la caracteristica mds importante del Proyccto de Educacidn
No Formal de la Universidad de Massachusetts fue su avidez por experimen-
tar con nuevas ideas que, eventualmente, pudieran constituir innovaciones
validas en la estrategia del cambio social en el contexto rural del pais.

En dicho contexto geografico se ignora virtualmente los medios de
comunicacidn colectiva, que por su parte ignoran a la poblacifn campesinn,
pues responden casi exclusivamente a intereses comerciales y, por tanto,
est@n destinados a otros piiblicos. Podria decirse que en este orden de
rosas, los habitantes del agro no usan sino la radio, y este medio,
por lo general, s6lo como entretenimiento.

El Proyecto disefid y puso en marcha, sin embargo, un programa de
Radio ;r Radio-Visibén, para llevar mensajes de contenido educativo al
campo. Pero era obvio que cierto tipo de mensajes exigia un medio
diferente, o la accidn combinada de diferentes medios.

Surgid la idea de experimentar con la fotonovela, en vista de
su amplia aceptacidn por parte del sector popular, aunque evidentemente
el alto Indice de analfabetismo que se registra en el pais limita su
circulacidn.

De todas maneras, el consumo de foctonovelas en el Ecuador es
elevado. No menos de quince titulos aparecen de manera peribdica en
los puestos de revistas, y se agotan rédpidamente. Miles de ejemplares
son devorados por un piblico que los toma como objeto de entretenimiento
o de evasibn, pero también, curiosamente, de aprendizaje ("me ensefia
a inspirarme mucho més en el amor", "me ensefia el comportamiento de
una mujer en diferentes lugares"l}.

Todas las fotonovelas que circulan en el Ecuador son extranjeras,
producidas especialmente en México, con argumentos de Corin Tellado
y otros autores similares, que abordan sin excepcibén los temas
denominados roménticos. Estas fotonovelas han sido acusadas de

alienantes; de estimular el conformismo, la pasividad y la pereza.

lEncuesta: "Fotonovelas" 1x1 No. 4-5. - Quito.



Gin tomar posiciones acerca de la justificabilidad de las fotonovel as

¢l Proyecto decidid experimentar con este pénero, sea o no literatura,
LomAndolo como un vehiculo para llegar a un pablico marginado de 1os
medios de comunicacidn colectiva; caracteristica a la gue se anade

su semianalfabetismo, amén de los otros sintomas que conforman el

sfndrome de la angustia gsecular que vive el campe:sino ecuatoriano.,

[T, ANTECEDENTES
cuando en el Proyecto de Educacidn No Formal cupezamos a hablar

de la produccibén de una fotonovela educativa, 1los educadores gque cono-

cfamos reaccionaron de cistintas maneras, A unos les parecid una
idea sensacional, otros creyeron que les rstAbamos t.omando el pelo,
y unos pocos prefirieron no hacer comentario, con 10 cual también
nos dieron su parecer.

Fn todo caso, el plan fuec mal victo vor juicres representaban el
concepto tradicional de aprender y de enseiiar. Puara 21los no solamente
era un proyecto heterodoxo, sino irreverente y hasta frotesco, Sin
embargo, puesto que nuestra intencidn era justamente romper los
cBnones pre-establecidos de la educacidn, continuamos déndole forma
al plan. Nuestro objetivo era utilizar el formatc de fotonovela
comer al, con la meta de transmitir mensajes educativos deniro del
coatexto de lo que nosotros entendemos por educacidn., Bs decir,
contribuir a que el hombre lo sea en toda la extensién de la palabra
y alcance su libertad econémica, cultural y politica.

Con esta idea habriamos de escribir los guiones, alrededor de un
personsaje central llamado Mannel Santi. Il apellido Sanbi nc es tan
conocido en la Sierra ecuatoriana, pero lo efncogimos por su sonoridad,
en primer lugar y, ademfs, porque existe un lider de ese ncmbre en
la regién oriental de nucstiro nais.

Nelson Santi es un hombre muy conocido en la zona de El1 Puyo,
donde constantemente desde su Juventud ha heclio frente a la autoridad
abusiva en unos casos, & los terratenientes en otros. Hace pocos
anios fue electo Consejero Provincial, con lo cual se puede decir que

coronado una carrera politica que, aunque dentro del sistema, ha

alcanzado varias reivindicaciones para los hombres de su clase. El
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existe cn 1n realidad.

Puesto que el propdsito gencral del Frogissto e fidl v e o
formal c¢ra el producir alternativas tuera de 1o ambientes oseo Lo s,
todos nuestros esfuerzos estuvieron encaminados haeia L congecucion
de metodologias de sistemas do cducacidn extion-cocolar e

materiales que sirvan, estos fltimos, tauto al pr coso de concentunl isaci
como al de interiorizacién y préctica de destresms. La alfabclizacion
constitufa solamente un instrumento para una accidn mi: amplia, Do
esta manera, todas nuestras actividades estaban epcaminadas lwein meebas
que iban més alld del puro aprendizalje copnoscitivo.
Al desarrollar el concepto de la folonovela por ejemplo, estable-
cimos objetivos del siguiente orden:
1) Aumentar la auto-confianza en ¢« [ lector canesino,. A Lraves
de este objetiva intrutfbamos devolvor 1o somaridad on 81
mismo, que tanto el P abitante rural neshioo como indio, ha
perdido frente al homire urbano, generaliente hlanco o Lumbiﬁn/
mestizo.
2) Crear, si no existe, y robustecer el sentido de solidaridad.
En otras palabras, auspiciar la formacién de una comunidad
humana y de una comunidad de accidn.
3) Crear y presentar imégenes que auspicien el concepto de Orgini -
zacibny que incluye tomar decisiones, comunicarse, planear

estrategias de accién e ir adelante.

III. CARACTERISTICAS

Una vez tomada la decisidn de producir uni serie de folonavelas
educativas, se discuti la definicibén de sus caracteristicas mor-
folbgicas y su contenido.

En primer lugar se hizo evidente la necesidad de producirlas de
tal manera que pudieran competir con las fotouovelas comercialesy ésto
es, que ejercieran en el plblico el mismo atractivo. Por tanto, para
comenzar, habia que darles una presentacidn tan buena como la de las
mejores extranjeras y, por otra parte, las historias debfan poseer ese

magnetisuo propio del género, evitando toda apariencia didéctica.

‘n



A catle l:rt;p";:,itu rucron rodactados ol ear on euen o dory el persoenje
centrul elegido y en log que 1o cursi fue conpseicptemonte ubii! isado
pura atraer la atencifbn del lcetor,

Previamente habfan sido seflaladas mebas mas recisi:

1) Crear elementos de seguimicnto y continuidad para 1o prictica e

internalizacidén de lus destresas do lecturn,

?) Desmitificar la creencia de que la comunicacién colectiva cioti
abierta solamente pars las porsonas urbanas y educadn: y o de la
cultura blanca.

3) Prover el desarrollo y robustecimiento de la cultura campesina
en general, y de la cultura indin en particular,

i) Proveer material que esbimule las discusicnes dirigidas hacin
2l robustecimiento de los siguientes aspoctos die la totalidad
individual:

a) Auto-estimacifn, 1! inlucidn do cor Uliectos, ) Baleategin

y toma de decisionus, v d) Autonomia o oy idaridad comunitarin,

DISERNO:

De acuerdo a previo estudio de coston ¢ de [us fotonovelus de
mayor popularidad, decidimos que las totonovelas del Proyecto tuvier n
las siguientes caracteristicas:

1) disefio y formato de las fotografin::

El formato es de 21 x 28 ems. (L/16) debido o que se pueden

incluir de cuatro a siete fotografias por pasina sin causar

desbalance en las preporciones. Recomendaciones: ) Cuando

un pasaje requiere ser enf{atizado para aftctur mas ul lector, la

foto usada debe ser més grande y tomada Jde oun Anpgnlo mis cercano.

2) Es de gran importancin cl mantener ciertas nropirciones o

balance en la pagina ya que afecta la percepcién visnal del lector.

Por ejemplo, si las proporciones son mas o menos iguales, el

lector tiende a aburrirse; por el contrario si hav demasiado

contraste en tonalidades o tamanos, ¢l lector tiende a confundir

y cansarse. 3) De ser posible, se debe completar un mensaje o

escena en cada pAgina, ya que le permite al lector, en primer

lugar considerar la informacidén dada como una unidad y en segundo

lugar, situarse mentalmente en un nuevo lugar o areca de accidn.




De &sta manera la conexiln mental de lugares, rersonajes v evenlos

se hace mAs fhcil.

Lo anterior exige dos actividades de planilicacidn:

1) Un dibujo aproximado de cada una de las pAginas, Lomundo cn
consideracidn e incorporando las proporciones finales y los gestos
y poses de los actores en cada foto. Esto se convertiri en una

de las guias principales del fotSgrafo.

2) Un plan realista de ejecucidén que incluys un calendurio de
toma de fotografias, incluyendo lugares, trales, actores, la gtilem-
aria y cualquier otros lactores que necesiten ser tomado cn
consideracidén para la tom: de fotografi:,

NGmero de paginas: 16 + 4 de cubierta

Papel: Periddico offset pnra las paginas interiorcs, y Couché

de 120 grms. para la cubicrta,

Color: Interiores 1 tinta, y cubierta U tintas.

Impresién: Offset.

Encuadernacién 2 grapas a caballete.

Con los cuentos largamente discutidos, y con la idea basbante

precisa de la extensién que tendrian una vez que wdquirieran la formau

de fotonovela, se elaboraron los guiones.

a)

b)

IV.

Los temas abordados fueron los siguient:s:

Conflicto de clases y con Ia autoridad (Iiitrs ceia v tomn de dec—
isiones): "Entre =1 amor y la esperanza'.
Problema del Alcoholismo (3olucidn de conflic‘ns): "[La mancha
de aji".
La defectuosa distribucidn de 1la tierra (Autoestimacidng
(Estrategia y toma de decisiones): "De quién es nuestra tierra?"
Problema del agua de riego y desunidén de la gente (Autonomin

¥y solidaridad comunitaria): '"Agua que no has de beber'".

EL CONTENIDO

La fotonovela "Manuel Santi", consta de varias partes en su

primera serie:

e e e e e e ———————




a) CarAtula;

bh) Historieta;

c¢) Anuncios o promocifn de materiales de Educacién No-Formal;

d) Cartas a la redaccifnj y

e) Tira cbmica de José Manuel.

a) La Carftula es un element? muy importante en cuanto se refiere al
efecto de venta, es decir a la aceptacidn misma de= la fotonovela, y
por otra parte al mensaje que o ntienen las infgeras. Manuel Santi,
por ejemplo, en la primera fotonovela titulada "Entre el Amor y la
Esperanza' aparece con su novia, Juana, ambos mirando alpo que esté
muy lejos y Manuel Santi con un pufio en nlto, que puede tener mucho
simbolismo para el lector campesino. La expresién de Juana es opti-
mista y casi risuefia, en contraste con la expresidn de Manuel Santi
que es una expresibén seria, casi adusta y de decisidn.

En el caso de la primera fotonovela (Fntre el amor v la esperanza)
se halla en la contratapa un tema fotografico que podria decodificarse
en un grupo de reflexibén o de didlogo: un grupo de niflos que miran
Avidos hacia algo que est@ ante sus oJos. La fotografia esull en un
fondo negro y arriba se pregunta: Z&Quiénes son estos nifios?; mas
abajo: $Qué miran?, y despuds de unos puntor susvensivos al lado
derecho, dice....Y usted?

El propbsito es estimular la reflexidén y el didlogo en los grupos
campesinos, utilizando en este caso, un recurso visual,

b) Después viene lo medular, la historieta donde Manuel Santi,
el héroe de la fotonovela, atraviesa alternativamente distintas si-
tuaciones que demuesiran su personalidad, y a la vez van creando
espiritu de solidaridad en la incipiente vida comunitaria en la que
€l vive.

En la serie de fotonovelas publicadas hasta la fecha, Manuel Santi
se presenta en cuatro distintas situaciones: La primera, la cons-
truccién y consecucidén de una pequeiia escuela con la intervencidn de
las autoridades locales y nacionales. En la segunda Manuel Santi

brega con los conflictos que vroduce el alcoholismo entre sus vecinos.

Santi en esta ocasibn busca las razones de la situacidn del vecindario,




visitando la casa de quienes se vieron implicados e¢n la muerte de un
compailero, &l y el Teniente lolTtico efectfian investipaciones v de
distinta manera encuentran quc¢ ¢l motivo que tienen para beber los
moradores de la comunidad dond:c se desarrolla la accidn no e adlo

el deseo de pasar un rato juntos, sino en ocasiones escapar de una
realidad demasiado diffcil y a veces insostenible. "Toda la cosecha se

perdié con la helada y tengo muchas deudas... con ol trapo me olvido,"

La esposa de otro afirma "Toda la plata se rasta on el trasol, cobra
el sébado por la mafiana y derechito va tomar. Ya ni sabe qué pasa...".

En fin Manuel Santi intenta, en algunos casos, aclarar situaciones
para sus compafieros; en otros, toma el rol de lider activo, pero
siempre se encuentra formando unidad con sus familiares y su
vecindario.

Sus aventuras van desde 1. negociacifn de los derechos del
campesino, como en el caso de la falta de agua para el riepo, hastn
la resolucién de problemas de tenencia de tierras o de ubilizacidn
de caminos vecinales.

Santi cuenta siempre con el apoyo de su novie, Juana, y de sus
camaradas que le proveen ayuda incondicional. El pequeno grupo,
la jorge, al cual €l pertenece tiene un alto concepto del apoyo
mutuo y de la solidaridad: esté@n juntos para jugar ffitbol, para
conversar en la esquina de la plaza de Malchimpamba y, cuando es
necesario, hacer frente a las autoridades oficiales y a las amenazas
externas.

¢) EL anuncio de materiales educativos de educacién no formal fue
un elemento interesante dentro de esta publicacidén. Intentamos in-
t ducir varios juegos de fluidez que el Proyeccto habia disefiado con
anterioridad y que habfan sido ya validados eu el contexto de comu-
nidades indias y mestizas de la Sierra ecuatoriana. Sin embargo,
encontramos que esta publicidad més bien tuvo repercusiones en el
gmbito de la ciudad, antes que en el a&mbito campesino. Recibimos
solicitudes de estos elementos de aprendizaje, m&s que nada prove -
nientes de organizaciones y de lectores més interesados en la Antro-

pologia, Sociologia o de educadores que querian innovar sus propios

sistemas.




d) lLa seccién de cartas a la redacci6én o cartas a Manuel Santi,

tuvo un efecto muy interesante. Inicialmente nosotros inventamos

algunas cartas que pretendian provenir de lectores ficticios y que

de todas maneras estaban basadas en algunos comentarios que habiamos

ofdo y recopilado de entre los lectores del campo. Lo curioso es

que esta invensidn inicial provocd una serie de reacciones por parte ‘
de los lectores, en este casc ya con total aulenticidad, que enviaron

sus notas a la redaccibn, comentando el efecto que tenfa la fotonovela

en sus comunidades y también cuestionando en algunos casos el formato,

la validez de las historietas y en otros casos pidiendo més informacidn

sobre la vida de Manuel Santi y sus acciones herbicas.

()Y

e) Finalmente tenemos una filtima seccién en la contratapa, Jos@
Manuel, que intenta ser una nota humoristi;a en el contexto de la
revista, y que intenta representar al mismo Manuel Santi, pero en una
dimensidn distinta. Mientras en la parte seria de la historieta
Manuel Santi, constantemente estf en una posicidn seria de atague i
directo a la realidad de sometimiento en que tanto €l como su comunidad
viven, en la parte humorfstica, José& Manuel presenta los mitos y
estereotipos de los cuales el campesino ecuatorianoc es victima.
Veamos, como ejemplo, la fotonovela No. 1l: UDrimer cuadro: (8in
palabras) José Manuel agitadamente se acerca a la pucrta de una gran
iglesia donde estén sentadas, una nifia casi desnuda y una mujer india.
Segundo cuadro (Jos& Manuel arrcdillado frente a un confesionario y
obviamente muy devoto, con los ojos casi desorbitados) "Acfisome Padre
de no haber robado..."
Tercer cuadro (Sacerdote preocupado y José Manuel con lotc ojos
muy abiertos) "Pero, hijo...entonces, por qué te confiesas?",
Cuarto cuadro (José Manuel con una cara muy ingénua y a la vez

de picardfa). "SI, Padre...porque dicen que indio que no roba, peca'.

V. El Final

- - . . .
En los primeros numeros d= nuestras publicaciones, intentamos terminar
o cerrar el epicodio con un final que produjera optimismo y esperanza.
Esta racionalizacidn, inconciente por cierto, nos puso en una posicidn

de crear un procesc cat@rtico en nuestros lectores. En otras palabras,

al intentar transmitir el optimismo est&bamos transmitiendo un mundo




irreal, donde la justicia se imponfa, donde los problemas se solucio-
naban, donde la la moral y la &tica eran la norma de las acciones de las
comunidades y de los hombres.

Al caer en cuenta de esta utopia nos dimos cuenta de que est@bamos
creando un cuento de hadas par:a nuestros lectores.

El siguiente paso de toma de nuestra pronia conciencia fue el
buscar alternativas al final feliz. Tratamos en primer Jugar de
explorar un final més "existencialista! que no presentara una solucidn
Yy tampoco presentara un situacidn irreal. Otra posibilidad fue la de
crear varios finales, que es la que finalmente pusimos en pricticu en
el cuarto nlmero, donde primeramente sc esquematiza el final feliz,
pero de pronto, al pasar la pagina, se da cuenta el lector que era
solamente un cuento lo que habia estado escuchando y que la realidad
era otra. Seguidamente el otro final, que no es exactamente feliz,

es dramatizado en las prdximas péginas.

VI. PRECAUCIONES

Se puso especial cuidado al elaborar lo: textos def'initivos de las
fotonovelas; €sto es, las leyendas y bocadillns, o sea las frases atri-
buidas a cada personaje. Cada oracidn, cada palabra fue virtualmente
pesada y medida, no sblo pare evitar equivocos sino para facilitar la
lectura por parte de personas que no conocen bien el idioma, y que
a veces estén, cuando mis, a nivel de seminanal fabelo..

Utilizamos el Recuento del Vocabulario de Usu Frecuente, por
Carlos Poveda y Antonio Merizalde (Quito, 1969), v la Férmula de
Spoulding¥* para establecer la densidad del lenguaje.

b) Al escribir el guidn se logrd que cada pAgina contuviera uni
escena completa, para facilitar la comprensién del contenido v
para dar un ritmo uniforme al relato, apropiado al pfiblico al que esti
destinado.

c) En cuanto a la parte grafica, el guidn seiialaba con absoluta

precisidén tanto el &ngulo como el largo de cada toma, asi como los

#
CIESPAL, Quito. Septiembre 1972.
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detalles de ambiente, cte. $in embargo, para cubrir Loda posibilidad
de crror y para gue el oeditor dispusicra de mis Liberbod creativa, se
hiceron casi siempre por lo menos tres versiones de cada toma, intro-

duciendo a las indicaciones del guidn las modilicaciones que al momento
de hacer las fotos se cnnsideraba oportunas.

d) El diagrama tentativo de cada pégina, quec se trazaba concomitante-
mente con la elaboracién del guibn, era modificadc a la vista. de las
fotografias logradas, a fin de conseguir una composicidn asimétrica-

mente equilibrada y que respondiera al juego de imAgenes correspondiente.

VII. SISTEMAS DE DISTRIBUCION

Ensayamos los siguientes sistemas de distribucidn:

a) El mecanismo comercial de que dispone la empresa Munoz Hnos.
en el Ecuadorj la mejor organizada en su género, Conseguimos
por este medio superar con mucho el volumen de ventas de todas
las otras fotonovelas. 8in embargo, no es5 un sistema apropia-
do para nuestras publicaciones, porqiue no alcanza al sector ru-
ral, Su pGiblico estA exclusivamente en las Areas urbanas.

b) Encargamos la venta de un ntmero limitadu de lotonovelas a las
personas que trabajan en la linea del transporte interprovincial,
vendedores de boletos de ferrocarril y de pasajes de buses.

Una de tales personas vendid 100 ejemplares en el lapso de un
mes, Pensamos que es un medio potencialmente adecuado.

c) Encargamos también la venta de las fotonovelas en algunas tien-
das de abarrotes, a nivel de pequefias poblaciones; pero los
resultados no fueron muy halagadores.

d) A través de los organismos cducativos intentamos probar la re-
ceptividad de nuestras fotonovelas como material de seguimiento
y continuidad de lectura. Varics centros de educacidén de adultos
las recibieron gratuitamente, como material didiiccico, pero
solamente pocos ejemnlares llegaron a su destlino.

e) Quizfs el mejor vehicnlo de distribucibn de la fotonovela re-

sulté el llamado "charlatén'", vendedor ambulunte que va de feria

en reria pregonando su mercaderia. Uno de ellos ha logrado



http:dntallr.ri

vender miles de ejemplares en diferentes puntos del nais y

precisamente al pfiblico al que estd destinada la fotonoveln!

VIIT. FOSIBLES USOS DE LA FOTONOVELA

El Proyecto de Educacién No Formal, intentd introducir 1a
fotonovela como un material complementario para los centros de educacian
de adultos, y como un material para neo-lectores en ol caso de Lla venta
abierta al p@blico. Sin embargo, creemos que existen otras formas de
utilizacidén de la fotonovela. Una de las formas mas inmediatas serfin
como material suplementario o de apoyo para el mismo sistema escolar.
Materias tales como: Educacién Civica o Historia del Ecuador, que por
su naturaleza son &ridas, podrfan fAcilmente simplificarse a través de
distintos materiales audio-visuales. Dentro de la Educacidn No Formal,
la fotonovela puede ser combinada con otros elcmentos expresivos tales
como: las presentaciones de titeres, el teatro de comunidad, juegos de
aprendizaje, series educativas, etc. Lstas combinaciones dependerfan
siempre de una programacidn con objetivos claros i con un' personal que
tenga no solamente gran dedicacidn a su tarea, sino también que pueda
coordinar Sptimamente sus esfuerzos. Especificamente sugerimos &reas
como las de Nutricidn, Agricultura y Salud (en 1o que se refierc a
mejoraniento sanitario), en las cuales la metodologfas de educacidn
no formal, y la fotonovela, como instrumento de transferencia de cono-

cimientos, pueden dar excelentes resultados.

IX. LO GUE APRENDIMOS

Debido a que el Proyecto fue eminentemente experimental, las
metas que hablamos fijado desde el comienzo no tenian que ver mayor-
mente con la expansidn, el nfimero de personas o comunidade:s que al-
canzéramos, ni tampoco con la disminucidn de los costcs en una ana-
lisis unitario. M&s bien intcntamos constantement.e poncr a prueba
las ideas més descabelladas, de manera que este ejercicio de crea-
tividad pudiera alcanzar nuevos conocimientos a través doe las ex-
periencias que nosotros creamos. Es el mismo caso con la fotonovela,
Y podemos afirmar lo siguiente:

1) Que el habitante rural puede abordar mas tacilmente los temas

de su existencia, cuando éstos estan graficados en dos dimensio-

nes. Esto implica que las sesiones de didlogo, que la re-
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flexibén' misma sobre la situacifn, se hizo mis fécii utilizando

el recurso de la fotonovela como estimulo,

Que el respeto de s7 mismo se incrementa cuando se conoce que
otras personas en lugares distintos, tienen orgullo! de ser lo
flue son. Fn ctras palabras, que 1la emulacidn es un aspecto que
cuenta grandemente o el aprendizaje afectivo.

{ue ‘el buen humor, i pesar de todas las condiciones onresivas
en que vive el campesino ecuatoriano, es un elemento que
ayuda a confrontar 1la situacién diaria de limitaciones
econbmicas y de presiones culburalos v psiquices.

Que las instituciones gubernamentales encargadss de exten-
sionismo, de educacidn, de prestar servicios a la comunidad
en general, se enbusiasman notablemente cuando ven que un
broyecto innovador eg factible.

Antes que demcstrarilo ellos mismos en el contexto institucional
es mis facil hacerlo desde fuera de la institucidn para
presentar mas tarde sy consideracién como una posible
alternaliva,

Que los drganos y canules existentes de comunicacién, sin
5er:1os nés ortodoxos, ostén presentes ya en la misma

cultura y en lus costumbres de la sociedad. &i bien es
necesario buscar nuevon canales de comunicacién Y trans-
ferenciu de informacién es igualmente necesario identificar
elementos que ya existen como parte integrante de 1a

ciltura,
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